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AIPETIXMOX

AyartnToi avayvwoTeg Kol ¢oihol TG EMnVIKAG KaAiTexvikAg A€oxng NupeuBEpyng,

30 xpovia yloptaloupe aioiwg amd Tnv idpuon Tng A€oxng. 30 XpOVIG TTONTIOTIKOV KXIVOTOUIOV Kol Op&OEWY O€ Ye-
VIEG TTOU TIEPOOQV KOl OE YEVIEG TTOU ackoAouBolv. Mia replodiki €kdoan, Aoimdv, de Ba umopodoe va Agimel amd auTod
TO £10G. H 5n emavékdoaon, HET& armd Eva KEVO DIGOTNUX 2 ETWV, XITOTEAET Kl TTGAI yeyovog.

TKOTIOG KO OpOa OAWV TwV dPWVTWY TIPOCONWY TNG AEoXNG ATAV TAVTOTE N TPOM®ONON TOU MOANITIOUOU OTNV OPOYE-
VEIX TNG TTEPIOXAC MG KOl 0TO YEPUOVIKO KOIVO. EXOVTHG we B&ON QUTAV OKPIRMG TNV TXPAKXTROAKN, KIVNOAKXUE
KO 0€ QUTA TNV €KO0ON PE TNV TTETUXNUEVN TIEMXTNPEVN OUVTAYA. Molx EiVal GUTRA; ZUYYPOPRA KEINEVWY, EITE TTOAITI-
OTIKAG €ITE EMOTNUOVIKAG UPAG, TX OTTIOIX KATKAGUBAVOUV TTOIKIAEG EKPBVOEIG KXXI EVOIPEPOVTH.

270 TeX0G Bt eVTOTIIOETE PEAETEG, TTPOUCINOEIG KO GTTOWEIG TTOU KIVOUVTOI ot TN AOYOTEXVIX K&I TOV TTOMITIONO,
MEXPI TNV EMIOTAMN KOl TNV TEXVOAoYia. KOpIo HECO yI TNV UAOTTIOINGN TOU eYXEIPAMOTOG UTTAPEE KO OAN TN dnuI-
oupyIKA diadpoun N dIYAwooix.

To mapdv TEUX0C APIEPWVETAI KO EMIKEVTPMOVETOI 0 HEYGAO BaBUO 0TO Epyo Tou kKopuPaiou NEOEANVK TTOINTA TOU
200u auwva K. M. KaBéon.

TIg 101IXITEPEC EUXUPIOTIEG OU Bk ABEAX VO EKPPAOW OTOUG GUVTAKTEG VI TNV XPUOVIKI GUVEPYXOI KX OTOUG KO-
BnynTEQ pou ota MavemoTAPIc ABNVOV Kol BauBEpyng, Twv omoiwv ol dIdaXEC KXMOTUTIWVOVTXI OTIC MEAETEG TOU TEU-
XOUgG.

EI0IKOTEPR, OPIEPWVETI EK HEPOUG HOU TO TeUXog oTov Prof. Dr. Ulrich Moennig, oTo A& TOU OTIOIOU KAXTGvVONOKK
KOAOTEPO TO PaIvOuevo KaBapng.

SchwarzWeiss Aoimév!

Ko avayvwon.

100 TN OUVTOKTIKA EMTPOTIA
Mévvng Nommég

RUSSWORT

Liebe Leserinnen und Leser,

Liebe Freunde des Griechischen Kunstclubs Nirnberg,

Wir feiern nun 30 Jahre seit der Entstehung des Kunstclubs. 30 Jahre voll von kulturellen Innovationen und Akti-
vitaten fur vergangene und folgende Generationen. Zu diesem Anlass darf eine Zeitschrift nicht fehlen. Die 5.
Auflage hat sich nach einer zweijahrigen Pause letztendlich verwirklicht.

Die Absicht aller Beteiligten war stets die Kultur zu férdern und diese den in der Region lebenden Griechen und
dem deutschen Publikum zuganglich zu machen. Wie geht das besser als mit Texten, kultureller oder wissen-
schaftlicher Art, die sich mit den vielfaltigen und unterschiedlichen Interessen von den Lesern befassen.

Im Heft werden Sie neben Texten auch Studien und Meinungen finden, die eine weite Bandbreite von Literatur
und Kultur bis zur Wissenschaft und Technologie darstellen. Hauptmittel fir die Realisierung dieses kreativen
Versuchs war die Zweisprachigkeit.

Dieses Heft widmet sich dem groften Dichter des modernen Griechenlands Konstantinos P. Kavafis.

Herzlicher Dank gilt den Redakteuren, die mir eine leichte Zusammenarbeit erméglicht haben und meiner Dozen-
ten an den Universitaten Athen und Bamberg, deren Gedanken sich in den Studien des Heftes widerspiegeln.
Dieses Heft widme ich Herrn Prof. Dr. Ulrich Moennig, bei dem ich Kavafis in hohem Grade begriffen habe.
SchwarzWeiss also!

Gute Lekture.

Fur die Redaktion
Jannis Pappas
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Ejuar KwvoravrivoutroAitng Tv karaywyryv, dAAG éyevvribnka
ornv AAeéavopeia o' Eva arriti TH¢ 0000 2epi@- WIKPOC TTOAU
EQuya, Kai QPKETO UEPOC TAC TaIdIKAC Uou NAIKiac 10 mépaoca
atnv AyyAia.

Karomiv €moképOnv TNV xwpav autnv ueydaiog, aAAa yia
UIKPOV XPOVIKOV d1aaThud.

Aigueiva kai arn) FaAdia. Ztnv epnPIknv pou nAikiav karoiknoa
UTTéP TG BUO €N OTRAYV KwvoTtaviivoutoAn. Stiv EAAGSa eivai
TOAAG xpovia Tou b€ ETTjya.

H redeutaia pou épyacia nArav  UmaAAhAou  eic  Eva
KUBepvNTIKOV ypageiov EEQPTWUEVOV ATTO TO UTTOUPYEIOV TWV
Anuoaciwv "Epywv 1ic Aiydrrrou.

=Zépw AyyAika, FaAAika kai OAiya TTaAika.



EVX HIKPO
UTOBIOYPOPIKO
ONUEIWPX

NG MNMapaokeung Tooumavioou

Mp6yuaTI, Vo TOAD OUVOTITIKO Kol TRTTEIVO BIOYPOPIKO ONUEIWHA.
00Te pIok ava@op& 0To €PYO TOU, OTIQ TOINTIKEG GUANOYEG, OTO
mAoU0I0 CUYYPOPIKO TOU EPYO.

0 KaBapng umApEe To TeEAeUTaio oo Ta evviG MaIdI& TNG OIKOYE-
veiag Tou. DA ayopia. O matépag Tou METPOC ATV EUMOPOC Pay-
Bakiol Kol N UNTEPG TOU XPIKAEI kOXOAOUVTOV E TNV GVTPOPA
TwV MdIV. Mey&Awoe pe AyyAida Tpopd Kol FGANO TTXIdaywyo,
KaOmg n olkoyévela ATav edmmopn. MeT& Tov BAVATO TOU TIXTEPK
TOU PETAKOMICOUV 0TNV AyyAIxt Ko ovOlyK&ZOVTO VO ETTIOTPEYOUV
oTnv AAeEQVOpPEIX, Aol 01 EMXEIPNUATIKEG OPAOTNPIOTNTEG TOUG
améTuxav. MeT& amd pix oAiyoxpovn dicpovi otnv MoAn eykaoi-
oTOoVTO 0TNV ANEEGVIPEIX KOl ETTEITO OO €V UIKPO XPOVIKO JIG-
oTNUG aVa{ATNONG EPYXOIRG, TPOCAXUPBAVETAI OTO YPOQEIO
00peuaong, 6ToU Kal EpPYXOTNKE WG UTAANAOG YIX TRIGVTO XPOVIX.
0 KaBapng ATav NiITdg 6To AGyo Tou Kol TIG kouBévTeg Tou. Mpoal-
TOG Kol GmAGG, DIGKPITIKOG Kol VTPOTTOAOC, Xwpig TOANOUG (iAoug.
0 AAeEavopIvog, Omweg ouvABIZav va Tov armoKaAodv, utipée Evag
a6 Toug HeYOAUTEPOUG TTOINTEC TOU POVTEPVIOUOU O€ TTRYKOOUIX
KNiHoka. H 1moinof Tou, To Ugog Kal 0 TPOTIOC YPOPAG TOU, EMNPE-
KOOV KO EVETIVEUOOV ETOYEVEGTEPOUG TTOINTEC KO KOXANTEXVEG.
XOPAKTNPIOTIK& TOU €PYOU TOU:

0 MNITOC MG SIxXPOVIKOG AOYOG TToU KaBIoToUV T EPYX TOU £TTi-
KQIPQ.

N €IPWVIKA SIGOEON, N YVWOTA KX WG KABAPIKA EIPWVEIX, TTOU GUV-
OUGTETAI JE TNV TPAYIKOTNTO TNG TTPAYHATIKOTNTAG, WOTE VX Yivel
KOIVWVIK& OIOQKTIKN.

N YAWGOO K&I N GTIXOUPYIKA HOPPA TWV TTOINUETWY dIXUECOU UIKG
OPAUATIKOTNTAC TIPAYUOTIKG TTPWTOTTOPINKAC VI TNV €TTOXA.
Avou@iBoAa, dev givail e0KOAO V& OPIOBETACEI KAXVEIQ 0E BEUTI-
KoUg KUKAoUG TNV Toinon Tou KaB&en, apol To Eva SIKTTAEKE! KK
OUVEXEI TO GANO. Ta EPYT TOU TOX KOTNYOPIOTIOIOUV O1 UEAETNTEG OE
TPEIG OEUATIKEG: TO IOTOPIKE, TX XIGONCIGKG KOl To PINOCGOPIKE.
NoyoTéExveg TNG €MoXAG, OMWG 0 Zevomouhog, o MopPUipag Kol 0
MoAéung, ekBeiGlouv To €pyo Tou. To 1903 dnuooieleTal oTa Max-
VaBAVaIx TO 10TOPIKO GPOPO Tou =evOoTTouAoU Yia Tov KaBaen ue
TiTAo <Evag MoinTAG».

Tnv D1 xpovid 0 KaB&PNng Yp&pel Kol TO ONUAVTIKOTEPO TTEL0 KEi-
Hevo Tou, ToV «PINOCOPIKO EAEYXO» TWV TTOINUATWY TOU TIOU €IV
yvwoT6 ye Tov TiTAo Philosophical Scrutiny. Ta emoueva xpovio Ku-
AoUV avGpEeDt oe TIOINTIKOUG OTOXOXOWOUC KO YVWPIMIES UE EEEXOU-
0eq MpoowmkoTNTEG oTnV AAeEdvdpeia (lwv Apayolung, E.M.
dopoTep).

INUOVTIKO oTaOUO 0oTn {wA TOU TIOINTA GIOTEAET N EYKATROTHON
TOU OTO TTEPIPNUO OmiTI-EPYaoTAPI TNG 0000 AEwioug oTa 1907,
omou Kol O mepdoel To urtdAoITo TNS {wAC Tou coxoholuevog Ye
TO €pYO TOU.

To 1926 n KuBEpvnon Tou SIKT&ToPO MAYKXAOU &TTOVEUEI OTOV K-
Ba&on 1o Mapdonuo Tou Poivikog, SIGKPION TNV OTOIX O TTOINTAG
OTTOOEXETI.

MoAuypa@oTaTog Ko moAuculnTNUEVOG. MOANG Exouv eImwOET yio
T EPYQ TOU KI GANGL TOoor £xouv evvondei yix Tnv {wA Tou. AuTO
OPWG TTOU PEVEI AVOMNOIWTO JEGK OTOV XPOVO EIvVai N TTOADTIUN KAN-
POVOUI& TOU 0€ UGG KOl 0 XUTOUG TIOU ETTOVTOI.




Die Rezeption
von K. P. Kavafis
im deutschspra-
chigen Raum

Autor: Jannis Pappas

,,Ich bin griechisch, nicht Grieche’’. Mit diesem Satz und Gedich-
ten wie ,Ilthaka“ etablierte sich der Lyriker Konstantinos Kavafis
auf dem Markt der neugriechischen Literatur. Das weltweite
Echo, das ihm nach seinem Tod zukam, geht Uber die Grenzen
Griechenlands hinaus. Auch im deutschsprachigen Raum erhalt
Kavafis bis heute immer mehr Einzug. Im Laufe seiner Etablie-
rung im literarischen Kanon spielt besonders die erste Halfte des
20. Jahrhunderts eine Rolle. Es ist genau der Zeitpunkt, wo die
Reife seiner Dichtung ihre ersten guten Anséatze zeigt.

Die Verbreitung seines Werkes in Deutschland hat sich im Ver-
gleich zu anderen Landern wie Frankreich oder England deutlich
verspatet. Erst 1928 wurden die ersten Anthologien seines Wer-
kes von Karl Dieterich, Walter Jablonski und Wolfgang Cordan
auf Deutsch verdéffentlicht. Schuld daran: Kavafis fuhlte sich
mehr zur franzdsischen décadence und dem englischen Impres-
sionismus hingezogen. Dennoch darf nicht auer Acht gelassen
werden, dass sich in seiner Bibliothek in Alexandria Werke der
deutschen Philosophie des 19. Jahrhunderts befinden. Der deut-
sche Geist ist also fur ihn nicht unbekannt.

Einer der Entdecker von Kavafis war Helmult von den Steinen. In
seinem Aufenthalt in Griechenland der 30er Jahre begegnete der
Neograzist von den Steinen berihmten Personlichkeiten dieser
Epoche wie Georgios Seferis oder Nikos Kazantzakis. Im Jahr
1941 verschlug es von den Steinen nach Agypten. Die grie-
chische Kultur war auch hier prasent. Die Reise brachte das ge-
lungene Ergebnis der Ubersetzung aller anerkannten Gedichte
des griechischen Lyrikers Kavafis. Im Jahr 1985 wurden sie im
Castrum Peregrini Verlag veréffentlicht. Neben den Ubersetzun-
gen von Kavafis widmete sich von den Steinen auch den bekann-
ten Schriftstellern Stratis Myrivilis und Nikos Kazantzakis.

Als Nachstes gliederten sich Wofgang Josing und Robert Elsie in
die Reihe der deutschen Ubersetzungen von Kavafis ein. Sie gel-
ten neben den klassischen Ubersetzungen von Helmult von den
Steinen als die qualitativsten. Elsies Ubersetzungsarbeit, die im
Jahr 1997 beim Ammann Verlag verdffentlicht wurde, kann da-
raber hinaus ein Vorwort von der preisgekronten franzosischen
Schriftstellerin Marguerite Yourcenar aufweisen. Selbst der Intel-
lektuelle Hans Magnus Enzensberger entschied sich ausge-
wahlte Gedichte des Alexandriners in seine grundlegende
Anthologie Museum der Modernen Poesie (1960) einzufigen.
Weitere Bekanntheit erlangt Kafavis durch zeitgendssische
deutschsprachige Literatur, wie die von Bertolt Brecht, Heiner
Mduller, Jirgen Theobaldy und Michael Gutenbrunner. Alle vier
Schriftsteller waren von Kavafis beeinflusst. Bertolt Brecht muss
an dieser Stelle genannt werden. Das poetische Genie bertck-
sichtigte ganz frih das Schaffen von Kavafis. Im Archiv des gro-
Ben Dramatikers und Dichters befinden sich zwei Kopien von
Gedichten aus der klassischen Ubersetzung. Es lasst sich nicht
leugnen, dass Brecht Kavafis in hohem Mafle bewunderte, wie
Brechts Gedicht ,,Bei der Lekture eines spatgriechischen Dich-

ters* aus der Gedichtsammlung Buckover Elegien (1953) be-
weist.
Bei der Lektlre eines spatgriechischen Dichters

In den Tagen, als ihr Fall gewiss war -

Auf den Mauern begann schon die Totenklage
Richteten die Troer Stlickchen grade, Stiickchen
In den dreifachen Holztoren, Stickchen.

Und begannen Mut zu haben und gute Hoffnung.

Auch die Troer also.

Es stellt sich nicht die Frage, dass Brecht sich auf das Gedicht
des Alexandriners ,, Troer verweist. Nach Prof. Antonis Petrides
distanzieren sich die jeweiligen Gedichte aber inhaltlich vonei-
nander. Brechts Gedicht gilt als ein Kommentar zu den histori-
schen Ereignissen des 17. Juni 1953 in der DDR. Kavafis
begrenzt das epische Motiv auf der Ebene einer Philosophie des
Lebens. Die epischen Komponenten streben jeweils einer ande-
ren Bedeutung an.

Der Dramatiker Heiner Miller, einst Schuler Brechts, galt eben-
falls als Kavafis-Kenner. In seiner Bibliothek finden sich Gedichte
von Kavafis mit personlichen Notizen. Obwohl keine klinstleri-
sche Beziehung der beiden vorhanden ist, neigt Muller wie Ka-
vafis zu einer Verwendung hellenistischer und rémischer
Themen. Es kdnnte als Nachahmung der Dichtkunst Kavafis ge-
sehen werden. Ahnliches gilt fiir den sterreichischen Schriftstel-
ler Michael Guttenbrunner. Auch er bedient sich kavafischer
Motive.

Eine Besonderheit findet sich bei Autor Jurgen Theobaldy. Dieser
verbindet in seinem Werk Historie und Epos auf kavafische und
brechtische Art. Es kann vermutet werden, dass er sich mit der
klassischen Ubersetzung Kavafis auseinandergesetzt hat und
ihm das Werk des Alexandriners bekannt ist.

Empfohlene Literatur

Biza, Maria, Deutsch-griechischer Lyriktransfer im 20. Jahrhun-
dert: K. Kavafis, G. Seferis und J. Ritsos in deutschen Uberset-
zungen, Bearbeitungen und Anthologien, Minchen 2017.
Bayevag, N&oog (€mid.), ZUVOUIAQWVTAG UE Tov KaBapn: AvBoAoyic
EEVV KaBapoyevyv moinuéTwy, Osooaxlovikn: KEvTpo EANNVIKAG
Mwooog 2000.

Kapaumivn-larpod, MixafAa, H BIBAIoBAKN K. M. KaB&on, ABAva:
Epuig 2003.



Ithaka

Konstantinos Petrou Kavafis

Autor: Sakis Charisis

Ein Leuchtturm
des Optimismus und des
Lebens

Welche ware blof die passende Antwort zu Hamlets ,Sein oder
Nichtsein*“? Und was wenn trotz allem wir Menschen der Vergeb-
lichkeit und Unzugénglichkeit unterworfen zu sein scheinen?
Falls Euch liebe Leser/innen diese oder dhnliche Fragen taglich
plagen, habe ich bereits ein Gegenmittel: Ithaka. Ja, richtig gele-
sen! Der griechische Lyriker Konstantinos Kavafis hat sich schon
Uber Jahre mit existenziellen Fragen befasst.

Nicht nur existenzielle Fragen, ebenso Motive wie vergangene
Liebe und antike Geschehnisse des Hellenismus, werden in sei-
ner Dichtung abgehandelt.

Eines davon, sein bekanntes Gedicht Ithaka entstanden im
Jahre 1910 und ein Jahr spater verdffentlicht, das praktische Phi-
losophie und Mythos zu einem verschmilzt. Geschichtlich inspi-
riert, stitzt sich Ithaka auf die der abendlandischen Kultur
bekannten Odyssee Homers, die heutzutage bildlich fur eine
schwierig zu bewaltigende Aufgabe steht und den damit verbun-
denen Weg sein langersehntes Ziel zu erreichen.

Kavafis hat jedoch seine Dichtung gut
durchdacht! Denn 16 Jahre
davor, 1894,

&
g — e

s 2?,({;«\(

g'a GRECR

schrieb er
seine erste Odyssee oder
besser gesagt die ,Zweite Odyssee"’, in

der Odysseus* Drang beschrieben wird, Ithaka zu verlas-
sen, um aus seiner Komfortzone rauszukommen, zumal er seine
Insel als klein und uninteressant empfand. In Beantwortung des-
sen, erzahlt der einst ,lebensmude** Dichter - mittlerweile 48
Jahre und nunmehr erfahrener - im Werk Ithaka, welchen
Schwierigkeiten und Hindernissen der abenteuerdurstige Odys-
seus begegnet, um neue Welten zu entdecken, aber wie er umso
mehr bereichernd und voller Erfahrung nachhause zurlckkehrt.
Man konnte sagen, dass die beiden Gedichte im Dialog gegen-
Uberstehen.

Nachdem wir den Zusammenhang zwischen Titel und Inhalt
hergestellt haben, machen wir uns doch auf den Weg nach It-
haka!

Kavafis zufolge sollen wir auf eine lange Reise voller Bereiche-
rung und Wissen vorbereiten. Uns wird zudem versichert, wir wir-
den nicht auf furchteinflofende Monster stolen. Dabei muss
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man keine Angst vor den Lastrygonen, Zyklopen auch nicht vom
Meeresgott Poseidon haben. All diese Kreaturen stellen unsere
pessimistischen und nervenzerreiRenden Gedanken dar, von
denen man sich nur dann befreien kann, wenn man sich vertieft
mit einer Sache auseinandersetzt und wagt seine Traume zu ver-
wirklichen. Voraussetzung: Loslassen von all den bésen Kreatu-
ren und jeglichen negativen Gedanken. Dies erzielt man durch
die ,edle Regung’, all diese Reize die uns helfen, unsere Zeit
konstruktiv zu nutzen und fremde Errungenschaften kennenzu-
lernen.

Unter einer ,edlen Regung'‘ versteht man zum Beispiel die
Freude und Zufriedenheit, die man verspurt, wenn man in neue
Orte reist. So lernt man Menschen und deren Kulturen kennen
und hat zugleich die Mdglichkeit sich mit ihnen auszutauschen.
Diese Bandbreite an Kulturgut ist von Bedeutung, da sich der
geistige Horizont 6ffnet. Materielles Kulturgut findet sich z.B. in
Phonizien, wo Handelsmanner ihre edlen Waren anbieten. Dort
stofRen wir gemeinsam mit Kavafis auf fremde Menschen mit

denen wir lehrreiche Gesprache haben kann. Phonizien symbo-
lisiert hier ein beliebig individuelles Ziel, das nie zuvor besucht
wurde.
Dabei erinnert uns Kavafis, stets unser Ziel Ithaka im Hin-
terkopf zu behalten und uns nicht zu winschen, dass die
Reise schnell zu Ende geht. Die Symbolik ist wieder einmal
deutlich: Die Reise ist das Leben, das viele interessante Sa-
chen mit sich bringt. Wenn der Mensch schliefllich nach vie-
len Jahren merkt, dass er reich an Erfahrungen,
Erkenntnissen und seelischen Wohlbefinden in sein Ithaka
angelangt ist, hat sich die anstrengende Reise gelohnt.
Selbst wenn Odysseus alles als Ublich und uninteres-
sant auf Ithaka empfunden hat, steht seine Heimatinsel
als Symbol der vertieften Zielverfolgung, weswegen er

FOPHE m\OY ,.ssﬁ”“ die langen und mihsamen Fahrten antreten muss. Ka-
m\ TOY T“AM EFNT . . . . . .
gt g 17 AGENT PF S Mﬂmﬁ vafis® Absicht besteht somit darin, seinen Mitmenschen

mitzuteilen, Verstand und Seele zu bereichern und zeit-
gleich immer an das eigentliche Vorhaben zu denken.
Erwahnenswert ist die ausgezeichnete Symbolik mit den mythi-
schen Kreaturen, die als Metapher fir die Angstzustande und
negativen Gedanken steht.

Jeder von uns sollte versuchen, sein eigenes Ithaka festzulegen,
seine Reisefahrt ereignisreich wie méglich zu gestalten und nicht
an die bevorstehenden Hindernisse zu denken. Auf jeden Fall
sollte man neue Erfahrungen ausprobieren, um beispielsweise
Klischees zu brechen, weltoffener, erfolgreich in der Arbeit, kon-
taktfreudiger und vieles mehr zu werden. Kavafis’ Ithaka ist des-
halb ein Meilenstein des Optimismus in schwierigen Zeiten und
eine Erinnerung daran, wahrend seines Lebens standig Neues
zu lernen und Uber die Jahre erfahrener zu werden.

Kavafis schreibt in seinen Notizen:

....Der Mensch strebt nach einem Zweck: Ithaka. Er sammelt Er-
fahrungen, Wissen zuweilen auch Guter, die wertvoller als der
Zweck selbst sind. Am Ende seiner BemUhungen, sieht er, dass
Ithaka armlich ist, minderwertiger als erwartet. Doch Ithaka be-
trog ihn nicht*. (U. d. V.)

I. Aexwvitne, KaBogika altooxdha, Eicaywyikd onpeiwua Tipou
MaGvou, ANeEGvdpeia 1942.



“¥10 VTIBGVI

ue Tov Kapaopn”

NG XpioTivag XpnoTtou

T600 n TéxvN yevIKOTEPK 000 KAl N AoyoTeXVIa EIDIKOTEPO
METOTPEMOUV 0 DIKOUC TOUG KWOIKEG KABE KOIVWVIKO, IOTOPIKG KA
TTOANITIKO DPMUEVO TNG EKEOTOTE EMOXAG. DUOIKO emakdAOUBO, Aol
mov, eival n AoyoTtexvia vo ouvdedel pe Tnv “Téxvn” Tng Wuxava-
Auong, dI  ONUIOUPYIKA Kol IDIKiTEPH  eVOIPEPOUTK
oAMnAemidpaon PETAED AOYOTEXVIKAG EKPPARONG KAl EMICTAUNG.
APETPNTOI AOYOTEXVIKOI GVOIAUTEG KO OUYYPOPEIC epeuvolv €I1g
B&BOog TNV epuNnveia TNG AOYOTEXVIKAC YPOPAG HECW WUXKVOAUTI-
K@V JeBOdWYV, avTAoUV BEUCTA aTtd TNV PuxavaAuon, yeAeTolv Tov
AvOpwWTIO Kol TNV WUXA O1EE0DIKE KO OTO TIAKIOIC TNG TTPRYUATIKO-
TNTOQ TTOU TNV TIEPIBAAAEL.

YTnv mpoomn&Oeia va cuvoyiooupe Tov TAOUTO KOl TO
B&6og TNG WuxavaAuong uEoa o€ Aiyeg YPOUUES, B ATV GuEAN-
TEO VO N Vivel 1IDIXITEPN PVEIR 0TOV IOPUTA TNG WUXAVOAUTIKAG [E-
08600u, Sigmund Freud, o omoiog QVEMTUEE TN OUYKEKPIYEVN
BEPATTEUTIKA TTPOCEYYION GPXIK& WG MEGO KAIVIKAC QVTILETMIIONG
TWV VEUPWOEWV KAl ETIEITX TIPOXMPNOE OTNV EPAPUOYA TNG 0E £V
EKTEVEOTATO TTEDIO, OMWG N I0TOPIX, N BPNOKEIC KAl PUCIKE N Ao-
yoTexvic. X0QwVva he TNV WUXKVOAUTIKA Bewpia, 0 avOp®ITIVOG
WUXIOPOC SIKPIVETOI OTO GUVEIDNTO KOl OTO XOUVEIONTO HE TO UE-
YOAUTEPO PEPOG TOU Vo armoTeAEl To TeAeuTaio. O1 emBupieg, ol
QOBOI PaG, BPICKOVTAI OTO KOUVEIDNTO KAl PE AVOGVOVTH TPOTIO
EMNPEKIOUV TNV KABNPEPIVOTNTE POG. QOTOCO, TO TTEPIEXOUEVO TOU
QOUVEIDATOU YIVETOI PaveEPO OTA OVEIPK, OTOUG AEKTIKOUG OUVEIP-
MoUG K&l OTIC PAVTAOINOEIG. N V& KATAPEPEI K&OE GvOpWITOg TNV
WUXIKA €E100pPOTNCN EMOTPATENE! UIK OEIPX KUUVTIKMV UNXOVI-
Ou®V. Emopévwg, mapatApnoe Mwg To KXAITEXVIKO dnuiolpynuo
QITOTEAET I POVTAOIWON N OTTOIX EMTPETEI OTOV ONUIOUPYO VO EK-
PP&OEI TO XOUVEIONTO TOU KAl TIG GAUTEG GUYKPOUGEIC TTOU TOV TO-
Aavifouv. XT1o €pyo Tou “Elcaywyn otnv Wuxavaiuon” (1917), o
Freud KaBIEpOVEI TNV WUXKVOAUTIKA epUNveia TNG TEXVNS KAl TNG
NoyoTexviag. To amoTUMWPG TNG WUXAVAAUTIKAG Bewpiag eival
OITTO, KAOWC aPOoP& TOHOO TOV CVAYVIOGOTN KOl TOV TPOTIO e TOV

ormoio avTIAGUB&veTal TO €py0o, 600 Kol ToV idI0 Tov dnuioupyo, di-
VOVTAG JOCG TO EVAUOHG VO TOV KATXVONOOUUE KOAITERX, VO OVOi-
KOXADWOUNEG &yVWOTEG TITUXEG TOU €XUTOU TOU K&I TOU WUXIOHOU
TOU, Ol oToieq HECW TNG AOYOTEXVIKAG EKPPOONG KXl TwV TTPoBo-
AV, €xouv AEOV amoTUTTWOET 08 Evax ypamTd dNuIoTpYNUC.

EXOVTQG KATAVONGEI TNV WUXAVAAUTIKA Bewpiot Kol ToV
QVTIKTUTIO TNG OTOV XWPO TNG TEXVNG BPIOKEI KAVEIQ I0IXITEPX EV-
OIPEPOV VO UEAETADEI TOV WUXIOKS OTTOUDXIWY TPOCWITIKOTATWY,
onwg AtTav 0 KwvoTavTivog KaBaoeng. Nevvnuévog to 1863 diaviel
pioe moAuT&poxn {wh Ewg To 1933, yeu&Tn dnuioupyia, TEXVN, To-
AOTIHOC EPYT, MG KO WUXIKEG OUYKPOUOEIG. Tax TOIAPGTE TOU, TX
KEIPEVA Tou, B0t UTTOPOUOAY VO BivayVwoTOOV we T OVEIPX TOU Kar-
B&eN, WG Ol PAVTAOIWOEIC TOU TIG OTTOIEG AMOTUMWVE TT&VW OTO
XoPTl. Miax TETOIX OTTOUdKICK TTPOOWTIIKOTNTA VIO V& EPUNVEUBET
omnwe TNG a&itel, mMPEMmel MPWOTA Vo EPUNVEUTOUV 01 BIOAOYIKEG TNG
KXTXBOAEG, N BPePIKA Ko TTAUDIKA NAIKIC TOU TIOINTA, N epnBeia
TOU, O WUXIOUOG TOU TTOU JIXUOPPOVETAI KT TO TTEPAG TWV XPO-
VWV Kol TOV oikohouBei oe 6An Tou Tn {wA. BERAIX, WIc TETOICK pE-
AETN XPEIGTETON XPOVO €PEUVOC KOl OPpOoiwong, woTdoo HIX
olvown aPKET yIo vox A&BEI KAVEIQ I TIPWTN evTUTwon yix Tov Ka-
B&en MPOTK WG GVOPWTTO KA WUXHA, K&l EMEITA WG TTOINTA.

H BpepovnmakA Kol TToudIKA NAIKI €ivail KKOOPIOTIKES YIX
N SIPOPPWON TOU WUXIoUOU. AKOUO KXl 01 OTIYMEG TNG dnuIoup-
yiag kot TNG o0MNWNG eivail MOAGTIMES. H unTé€pa Tou KaB&opn o1k
KQTEXOTOV MO TEPAOTIX €MBUMIK, EMEITa amd TOOOUG YIOUG VO
dwoel {wh oe Eva KopiTol. EmavaAauBével ouvex®g KaTé T dIGp-
KEIX TNG EYKUPMOOUVNG TNG OTO TEAEUTAIO TTaXIdT TTWG B TO OVOUGOE!
“EAévn”. H pé€pa Tng yévvnong Ouwe TAVEl, Kol EpXETAI OTN (WA
o KwvoTtavTivog KaBaopng, e Eva iowg mpokaBopiouévo gUAo.
MeT& ammd TNV amoyoATEUOA TNG, N MNTEPX TOU KaB&PN AVaTPEPEI
To TaId1 TNG oav Vo €IXE yevvnOel KopiTol. KaBnAwuévog, hoimov, o
KaB&png oTo unTpIkd I0WA0, X&VOVTOG TOV TTATEPX TOU O€ MIKPA
NAIKia, dev TTepVE TTOTE O TO PETEEEAIKTIKO OT&DIO TOU OIDITTO-
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0€I0U CUUTAEYUOTOC, ONUIOUPYMVTHG ETOI MIG 1I0IXITEPN OXEON HE
TIC QXVOPIKEG HOPPES KA HI KKOAAWON 0TO OTGDIO0 TOU VOPKIGOI-
opoU. EykAwBiopévog oTnv emBUpiat TNG MNTEPXG TOU, “GUAGKILE-
TQI” 0€ P ONAUKA NOUTIRBEI KXl EVAV BVATIOPEUKTO VOPKIOOIOUO
Kol w¢ pUOIKO emakdAouBo omwe o NG&pPKIooog TnG Yuboloyiag,
“epwTENETAI” TOV EXUTO TOU Kl OXI TO ETEPOPUAO QVTIKEIUEVO. T
va Eeplyel amd To 01d1mOdEI0 OUUTAEYUX, TNV TTPOOKOANGCA Tou
TTPOG TNV UNTEPG TOU, MOPAITEITAI GTTd XUTO PECW TNG OPOPUAODI-
Ao, H Ta0TIOA TOU Pe TNV uNTEPG Tou ATV TOCO EVTOVN, KXOMG
QAIVETAI V& UTIEYPO(PE PE TO EMWVUUO TNG PNTEPOC Tou, “Dw-
TI&GON”, dNAadN K.O.KaB&png, K&TI Tou oTau&Tnoe Yetd Tov BG-
VOTO TNG UNTEPGG TOou. O1 POBOI, 01 AVXOTOAEG, N TTPOOKOAANON
TPOG TNV UNTEP, N KXBAAWGN, Onuioupyolv Evav e0woTPeEP Ka-
B&en, o omoiog XOPUKTIA amd TNV amoppPIYn Tou GUAOU TOU TTOU
0EXONKE GO TNV INTEPX TOU.

Ta naxp&Bupa

“Y’OUTEG, TEQ OKOTEIVEG KAUXPECS, TTOU TIEPV®D

MEPEC BAPUES, EMEVW KETW TRIYUPVQ

yIo V& Bpd T Top&Oupd.....”

‘000 kpiolun BERaI €ival N TTXIDIKA NAIKIG yIG TOV WUXIOPO, TOGO
eival Kal N epnPeia. XTnv epnBeict Tou, Aoimdv, o KwvoTavTtivog Ka-
Baeng, EepEuyel ammd TNV UNTEPG TOU KAkl TIG EMBOUMIES TNC Kokl divel
XW0PO O0TNV EKTOVWON TWV OIKWV TOU EVOPUACEWY, OTNV WUXIKA TOU
OTTOPMOVOON UE TOV OHOPUAOPIAO EpwTa. Opyavavel Tn OIKA Tou
eQNPIKA EMAXVAOTAON, UE TOV EPWTA GUTO, KOVTPX OTIC BXPXES TNG
pNTEPXG Tou. O EpnPog KaBapng avalnT& TNV NdOVA K& TNV EAEU-
Bepia.

Opogépvng

“A e€aioleg TNG lwviag vixTeg

ToU GPoPa, Kl ENNVIK& 6Awg 616A0u

eyvwploe MAApN TNV ndovn.”

0 €pnBog KaB&png aioBAVETHI EUPOPIX KO PIX VOPKIOOIOTIKA
TTOVTOJUVOHIK, N omoia TTNyGlel ammd Tov TMAIBIKO VOPKIGOIOUO Kl
TOV 00nYei 0TI NOOVIOTIKEG TTAPEKKAICEIG. Agv B TTPETEI OUWE VO
Eexdoel Kaveig Mwe o KaBapng (el o€ PI GITOYOPEUTIKI, TTOUPITO-
VIOTIKA KOIVWVIa TNG AYYAIKAG GmOIKIOKPATIGG. H WuxIkA Tou oly-
Kpouon Tov ToAavilel, diaypdpel K&Oe mpoom&OeIx WUXIKAG
e€looppomnong, maAedel VEUESNK OTNV EMOUMIC KOI TNV OITOYO-

peuon, avalnNTVTaG TN dUVOUN TNG TMOTNG VI VO KATAAXYIKGEI
T T&GON Tou. O1 EPWTIKES TOU EMOUUIES EIVAI ATTRYOPEUMEVEGS, “Oar-
VOTOVOVTAI .
EmOupieg
“YOV COUOTO WPXIC VEKPWYV TTOU OEV EYEPAOAV
pE PODX OTO KEPAAI KO OTC TTODIXK VIKOEUIG -
Kol TRKAgIOQY, UE OGKPUX, 0€ UOUOWAEIO AGUTTPO.
‘ETol o1 emBupieg poI&{ouv TTou EMEPAOAY
XWPIGQ Vot EKMANPWOo IV

Pixvovtag, Aoimov, pioe 60vVToun YOTI& oTny Tp@iun (wA
ToU KaB&pn, KaTavoei eIAOYQ TIG JETETIEITA WUXIKES TOU OUYKPOU-
o€Ig. Ao TN Wick TAeUP&, 0 cUVTNENTIKOG KaB&PNg, TTPOCKPUOTETAI
oTNV KOIVWVIKNA GAABEIR, KOUTIGLE! VI TNV OPIOTOKPATIKA Tou Do-
VOPINTIKN KATOYWYH, Qyomm& To MVelUa Kol TNV I0ToPIx, TN Opn-
OKEIX, TIC KOOUIKEC EKONAWOEIG KOl TO EMTAYYEAUG TOU WG dNPHGI0G
unt&dAANAog oTo Yroupyeio Twv Apdeldoewv. Amd TNV &AAN TTAEUP&
OUWG, KXPKOOKET 0 TTaPGVOUOCG KaB&PNC, 0 EMAVAOTATNG, TTOU
ayne& K&OE NBIKO Kol KOIVWVIKO PPaYUO, KXOE VOUO TIEPT EpWTI-
KNG CUUTTEPIPOPEG, KDIKPOPET VIO TNV TGEN TOU KXl EVOIGPEPETAI
yia TIg repiBwplomoinuéveg Wuxég. Eivan o mointAg KaBaeng, oI
0 dnuoaoiog undAnAog. O moinTAG KaB&png mou ayKaAI&lel To
QOUVEIONTO TOU KAl TIG EMOUUIES TOU, EUKICONTOTTOIEITAI KOI HECK
ar6 Tov OIKO TOU TIOVO KIMOKQAUTITEI TNV UTTOKPICIX KO TN OUCTUXIO
NG KOIVWVIaG. O1 PUXIKEG TOU OUYKPOUGEIG TPOBGANOVTXI OTX TTOI-
AMOTA TOU PE TIPOOWTIEIC KO JE IGTOPIKG YEYOVOTX TTOU XVAKOUV
o€ EVTOVEG TIPONYOUUEVEG ETIOXES Kol TIEPIODOUG. OTaV OUWG N 10€x
ToU BavaTou apxicel va {wvTavelel, 0 KaB&png ToAIVOPOET OTIG
PUAOKES TWV TTAIDIKMDV TOU XPOVWV. Mo’ oAt GUTE, 0 EMAVOOTARTNG
KaBa&png, o Epnpoc KaB&png mou ayARPpnoe TIg EmMOUPIES TNG UN-
TEPOCG TOU, GVTIOTEKETOI PEXPI KAI TIG TEAEUTAIEG OTIYUES TNG {WAQ
TOU. AYNQ& TOPG TIG 00NYIEG TWV IXTPWOV KOI TPIYUPVEEI OTOUG
Opoduoug TNg ABAVHG, TPOOTTABWVTAC V& avarveloel Eava. MEXPI
K&l TNV TeAeuTaia oTIiyuR TNG {wAQ Tou. Omwg avénvee YEoa armd
T dONPIOUPYAMOTA TOU, TIG AEEEIC TOU, T OvEIpG TOU.

H moinTikA, Aoimov, dnuIoupyic, CUVOEETOI GPPNKTX UE
TNV WPUXKVOAUTIKA Bewpic. EEICOpPOTIET TIQ WUXIKEG OUYKPOUODEIQ
KOI GITOTEAET €V “QAPUOKO” VIX TIG TTPWIPES TTANYES TNG WUXAG.

‘ETol, K&l 0 TTPOIKIOPEVOG PE THAEVTO KwvoTavTivog KaB&ong, He-

TXTPEMEI TIQ TANYEQ TOUG, TIG OUYKPOUOEIG TOU KOI TIG vhouXieq
TOU o€ &va TOAUTIUO, XIWVIO £PYO TIOU HOVO w¢ Bnoaupdg Ba umo-
PoU0E VO XOPOKTNPIOTET VI TO EAANVIKK KO TTAYKOOMIO TIOAITIOUIKG
OPWHEVQ.
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Ta&ldelovrac

ME TIC VOTEC

oTo AGYO

Tou AAeEavdpivou

NG EuayyeAiag Kupiakion

«KI av dev Pmopeig va K&Uelg TNV {wh oou 6mwg Tnv B€AeIg, ToUTO
TPOOTI&ONOE TOUAKXIOTOV 600 UTIOPEIG: NV TNV €EEUTEAILEIQ
AvauQiBoAa 0 KaB&png amoTeAel Evav ammd Toug moINTES TTOU Je-
AomoIRBnke To €pyo Toug amd ‘EAANveQ Kol 6X1 uOvo ouvBETeg. To
2013 pe Tn oupmAfpwon Twv 150 xpdvwy omd Tn yévvnon Tou,
oKOUYETOI 0XEDOV 0 OAX TO EIKAXOTIKK DPWHUEVH TNG XWPHKC TO
ovoua Tou ANeEavdpIvod.

O moINTAG TIOU deV TPAYOUDIETAI, UEAOTTOIEITAI OUWC KKATRTTOUOTO
amd moAaiolg Kol vEoug, Adyloug Kol AaikoUg oUVOETES, amOTEAET
TTPOKANON Kol KIVNTPO VI TO avEPIKTO. AOYw TOU I1IDIOUOPPOU TIOI-
NTIKoU Adyou Tou, TNG IDIOTUTING YAWOOOE TwV ToINUATWY, YIc 00-
{eUEn dNUOTIKAC Kol KKBPEloUaHC YEUATN PE IDIWUATIKE OTOIXEIX
NG KwvoTavTIvoUmoAng, TNV am®OAEIX OUOIOKXTARANEIRG, TNV 101Ki-
TEPN XPAON TWV ONUPEIWV OTIENG, TN OTT&VIX XPAoN eMOETWY, dNUI-
oupyei Eva DUOKOAO TIPWTO UAIKO TT&vVW OTO OTTOI0 £0TIEUCRV VX
doKIuaoTOUV TAB0G GUVOETOV.

Tnv apxA K&vel 0 uey&Aog GPXIOUCIKOG Kol GUVOETNG ANUATPENG
MnTpomoulog HOAIC To 1925 pe Tn culoyA «10 Invantions», di-
VOVTOIQ TN OKUTGAN o€ ToAoUC Adyloug 6wg 0 Apydpng Kouvadng,
o Nikn@oépog PwTag Ko GANoI AilyoTepo Sikanuol. XTn dICKOYPO-
(PIKA OKNVA TO £pY0 TOU TTOINTH KA&VEI TNV EPPAEVICH TOU JE TNV ETAI-
piot LYRA yOpw o1o 1964, mou KUKAopOPNaGe TO 0IoKO «TOIANOTON
oe ammayyehia Tou kadnynTA I. M. ZoBRidn. To mpAOTO dIoKOYPUPpN-
MEVO TPayold! OpwS e To TITAo «MEpeg Tou 1903», GKOUNTIG EU-
ABIK& 0 Mavog XaTlidaKIig oTo dioko Tou «O Meyahog EpwTikog»
T0 1972, dSnUIOUPYDVTAG TNV GTOAUTN 00VOEDN OVAUEDH O AEEEIQ
KQI TTAAKTPO.

H «Tetpahoyior Tou ARuou MoUlTon, mapouci&leTal To 1975 Kal
OMTOTEAEITO GTTO T YVWOTA TMOIAUOTX «H TTOAIC», «ATTOAEITTEIV 0 OEHG
AVTQOVIOV» Kol «QOGAGOOX TOU TTPWIoU». TEoEPX XPOVIG UETE O TTPW-
TOG oAokANpwévog diokog «MepiuévovTag Toug BapB&poug» e
QTTOKAEIOTIK& pehomoinuévo KaBa&en eival yeyovog, e Tnv UTio-
ypa@n Tou omoudaiou Mévvn MNElou, evw To 1983 o0 O&vog Mi-
KPOUTOIKOG GPIEPWVEI TN PMOUGIKA TOU 0TO AOYO TOU TIOINTA PE TO
«0 [E€pog TNG AAeERVOpEItQr. OTTWG gival paveps, Ol NXOYPAPATEIG
moINUGTWVY O€ Aeimouv, BPIcKOUOTE oTnV idia Xpovik oTo 1983
otav ‘EAN AauméTn divel TN wvA TNG 0 Vol GKOUN JIioKO HE
aroyyeAieg moINUGTWY TOU.

Enté xpovia apydTepa To 1990 ue 10 dioko «Tiuf oTo KaBa&pn» o
ANEEQVOpPOC Kapdlag dnuioupyei ouvbEaelg mMGvw 0TO €PYO TOU
moinTA. O1 AéEeig Tou pelyouv ma orm’ TIG oeAideg Twv BIBANwY, Ol
oTixol yivovToi TouMG Kol WAIGIOUV 0T PaSIOPWVA KXl GTC OTTI-
TI TNG EAMNVIKAG KoIvwViag KiI N AEEN N AOVYIQ, YiveTal AEEN omAR
Ko AITA, MIANIETOH IO TOC OTOUGTO TWV KABNUEPIVAV, AXTKOV Oiv-
Bpwnwv. O XpAotog NIKOAOTIOUAOG, AGiKOG GUVOETNS Yp&pEl TN
pouoikA oTo moinua «FKpilo» yix va epunvedoel n EAsuBepia Ap-
BaviTékn 1O 1996. Evid dUO Xpovia apyOTERX, Aiyo TTPIV OANGEEI
N OEKAETI 0 ZWKPGATNG MAAXUGG TPXYOUDG BaBI& TOV EPWTX KAl
TOU PTIGXVEl KOOTOUUI VIok vax vTUoe! TIG AEEeIg Tou «AekEUPBPNG
1903».

0 Mia&vvng Netpitong ev €1el 2005 okapwvel To «AyarnTé Kiple Ko-
B&on...» Kal N KpIoTEANo AnunTpiou To «Zam@® - KaB&eng» éva
XPOvo apyoTepa. O AnuATENG MamadnunTEiou MANUUUPILE! Ye 1DI1-
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aiTEPEG VOTEC TNV TIOINGN TOU GUVTOTTITN ToU AAeEvOpPIVOU, dnuI-
oUPYWVTOG TO «..TToU yI' AAeEavdpIvo ypapel AAEEaVOPIVOG TO
011010 KO NXOYPaPeiTal 0To MEyapo MouoikAg ABnvv ue Tnv Op-
XAOTPX TwV XpwU&TWV. AKoAouBolv 0 Nikog MauayK&KNG UE TO
«AdpaTog Bioogr, o Nikog ZudGKNGg ue To «Rue Lepsius», 0 O&voq
MikpoUToIkog e To «EmEoTpeper, evid 0 ABavaaolog ZiloyAou e-
Aotrolel dMOEKN TMOINUATS, VI Vo gpTGooupe oto 2013 ye Tov
Mavvn Zmovo Kol 1o «MAnoi&lovtag Tov KaBaen» KaBweg Kol Tov
ANEEQVOPO Kapola, 0 omoiog dnuioupyei Tov KOKAO «KaB&png»
TTOU TAXICIWVEI PE TN pwvA Tou o MNwpyog NTaA&paC.

To 2018 0 2TEpavog KopkoAAC uTToyp&@El TO «O& BEAX GUTAV TNV
MVAMN VO TNV TTw» EMAEYOVTOG OXI KOl TOOO YVWOTK KOPUGTIO &TTO
TO £pyo Tou AAeEavOPIVOD YIok v Tol vTUOE! PE 1I01IXITEPN JEAWDIX.

ApKeTOi EEVOI KAMITEXVER ETTIONG BXPIEPWVOVTHI 0" UTO TO dUCKOAO
eyxeipnua NG pehomoinong Tng KaBagikAg moinong. Nipw oto
1975 o Lluis Llack, Katahavog dnuioupydg, HeAOTIOIET o€ HoPPN
oouitag amd Tov Carles Riba, Tnv ekdoxA Tou moIRPaTog «lOGKN»
oTn YAwooo Tou. Kadhg kal o Mepuavog Gerhard Stabler, o omoiog
0OXOAABNKE PAVOTIKG UE TO EPYO TOU TTOINTA. XTO onueio auTd &GEIo
AVOPOPEC eival Kol To TPayoUd! Tou onuavTikOTaTou Leonard
Cohen e TiTAO «Alexandra leaving» Baolouévo oTo MoiNUX «ATTo-
AETmEIV 0 0€6G AvT@VIoV».

NeKAOEQ GUMOYEG eUTTEPIEXOUV PENOTTOINUEVN TToINoN Tou KaBagpn
0 orroiog &ypaye YoAig 154 moiuaTa o 6AN Tou TN (WA, EVQ ON-
MIOUPYABNKQV TTEPIOOOTEPX OTTO TETPAKOOIO EPYT OE DIGOTNUK TTE-
PITTOU EKOTO XPOVWV.

Eival pavepd WG OPIoPEVA QIO TO TTOIAMATO TOU AOYOTEXVN O&-
XTNKOV JIXPOPETIKES ENOTIOINOEIC OO DIKPOPETIKOUG OUVOETEC.
EVOEIKTIK& TO TTEPIOOOTEPO PENOTIOINUEV EIVAI T & «ATTOAEITIEIV O
Qed¢ AvTviov», «AENOIGy, «EMTEaTpEPE», «EMOUNIES, «[TONIG», «O&-
Aaooa Tou TIpwioU», <OC0 UTTOPEIGH.

EvOIapEpoV OEIXVOUV KAl OI KKANITEXVEG TTOU EPUAVEUOCOV 1 EdWoaV
TN GWVNA TOUG OTOUG OTIXOUG TOU TIOINTA, OPIOUEVOI & TOUG OTIOI-
oug ivai ol: EANn Aaumérn, AnuATeng NamadnunTpiou, Mepéoluog
AvdpedTog, MavwAng MnTaoiég, AAkivoog lwavvidng Lost Bodies,
KwvoTavTivog MapkouA&kng, MNopyog NTaA&pag, AAknoTNng Mpw-
TOWGATN, EAeubepia ApBaviTakn, dwTteivh Adppa, MNévvng MNéog,
YWKPATNG MEAGKUOG K. o

Kol YEVWIETOI TO EpOTNUX YVIXTI TOOO! KAKANMITEXVES, YVWOTOT KOl Gon-
Jol eVETAGKNOQV 0" auTd To dUOKOAO TTakIxVidI peAoToinong Ki ep-
punveiog Tng moinong Tou KaBaen; ToTi xpnolyomoinoov
TIEIPAUATIKEG TEXVIKEG OTIWG XTOVIKOTNTA, OwdEKAPOOYYIoUoUg, ve-
WTEPIKOTNTO KO GAAEG VI VO TTOPOOWOOUV IOUGIKEG dOUNUEVEQ
KO POUMEVES OTO UPOC KOl TNV 1I01IKITEPOTNTA TOU Adyou Tou Ahe-
EavOpivol; H amGvTnon BPIoKETOI OKPIBWG EKEN, YIX VO KATOPE-
POUV TO QVEPIKTO. Kail To KaTGpepav! O moinTAG TaEidewe oToV
KOOUO PEOK amd AEEEIG KO IOUTIKD, EYIVE OIKOUMEVIKOGQ KO OKOU-
oTnKe T000 o€ Adyloug 600 Kol o€ AXikoUg XwPoug. AuTO TO Xpw-
OTGUE OTOUG dNUIoUPYOUQ KO GUVOETEG TTOU UG YVOPIOAV TOV
KwvoTavTivo KaB&pn TOTOBETWVTAG TOV 0€ EVO DIPOPETIKO TIAGK-
010, TO 1010 dUVAUIKO 600 K&l TO £pY0 Tou. AIOTI OTIWG YPAPE! KOl O
id10¢ «<HBeA v&x OWOW PWE K& OUYKivnon o€ 600UG VOl OV KAl
EMEVO KAMWUEVOD KOl OKPIBMOG aUTd EKAVE!



Kyria Angeliki
und die Kieselsteine
Ein kretisches Frauenleben

von Karin Henjes

Versteckt in einem Kustendorf in Stdkreta liegt ein Hauschen, an
dem jeder Fremde staunend vorbeigeht. Rund herum wachsen
Kieselsteingebilde in die Luft. Mauerchen, Amphoren, Mosaike.
Mit Bildern aus roten, grinen, gelben, schwarzen Meereskieseln.
Mit Fischen, Sonnen, Delphinen, Sternen, Blumen, Schmetterlin-
gen. Welche stirmische Seele hat hier gewirkt?

Eines Morgens im Sommer 2017 komme ich mit einer Freundin
an dem Haus vorbei. Eine kleine weifhaarige Frau steht davor und
gibt sich als Inhaberin zu erkennen. Sie ist es, die all die Figuren
in Zement gegossen hat. Wir wollen mehr wissen. Sie bittet uns hi-
nein. Und deklamiert uns ihr Leben in Reimen.

Angeliki wird 1924 als erstes von sieben Kindern in eine arme Fa-
milie hineingeboren und lernt weder lesen noch schreiben. Mit
zwoIf Jahren beginnt sie, im Nachbardorf als Krankenschwester
zu arbeiten. Dort leistet sie im zweiten Weltkrieg Widerstand, als
die deutschen Soldaten kommen. Erst viel spater, 1987 wird sie
dafur geehrt.

~Nehmt noch, nehmt noch*, sagt Angeliki und deutet auf die Was-
sermelonen-Stlicke, die sie uns hingestellt hat. Wir nicken und grei-
fen zu. Es ist still. Durch das geodffnete Fenster hért man nur die
Zikaden. Angeliki schlieRt die Augen und fahrt fort.

Das Krankenhaus ist fur Angeliki ein Ort des Lernens und der
Liebe. Lernen, weil sie dort Lesen und Schreiben lernt. Nachsten-
liebe, weil sie dort fursorglich die Kranken und ganz besonders die
Armen pflegt. Und romantische Liebe, weil mehrere Verletzte sie
verehren. Ganz besonders aber ist ihr der Heizungshandwerker
Stelios aus Athen zugetan. ,Schon nach kurzer Zeit im Kranken-
haus hielt er um meine Hand an“, erinnert sich Angeliki. ,Ich
wusste nicht, was ich machen sollte, also fragte ich eine befreun-
dete Kollegin. Sie sagte ,nimm ihn, er ist ein guter Mann'‘. Also tat
ich es.”

Eine Entscheidung, die sie nicht bereut. ,Er war sehr gut zu mir. Er
nannte mich niemals nur einfach Angeliki, sondern immer mein
Schatz, meine Liebe, mein Augapfel. Er war ein guter Mann.” Zu-
sammen gehen die beiden 1954 nach Athen, wo sie ein Sanitar-
geschaft betreiben. ,Wir bewohnten einen Palast”, erinnert sich
Angeliki. ,Ich flhlte mich dort nie richtig wohl.“ Doch es war eine
gute Zeit. Sie verdienten Geld und bekamen, nach mehreren Fehl-
geburten, ein Madchen.

Despina ist federleicht, als sie 1957 viel zu fruh auf die Welt
kommt. Niemand glaubt an ihr Uberleben. Gliicklicherweise hat
das Krankenhaus in Athen gerade einen Brutkasten bekommen,
und Despina erhalt eine Chance. Sie Uberlebt. 1963 kommt Gior-
gos auf die Welt, und die Familie ist vollstandig. Stelios kauft ein
grofdes Stlick Land in Angelikis Heimatdorf. Die Familie zieht 1978
von Athen nach Kreta, in eine Stadt in der Nahe des Dorfs. Dann
kommt der Schock, von dem die Familie sich nicht erholt. 1988
stirbt Stelios kurz nach der Diagnose an Krebs.

Angelikis Tochter Despina ist noch heute den Tranen nahe, wenn
sie vom Tod ihres Vaters spricht. Sie wohnt nur ein paar Schritte
von ihrer Mutter entfernt und betreibt die wunderbar griine Appart-
ment-Anlage, an deren Rand Angelikis Haus steht. Es ist zehn Uhr
frih an einem anderen

Morgen. Despina sagt ,Ela“ ( ,,Komm herein®), als ich nach ihr rufe.
Ihre Klche ist geraumig und hell. Auf dem Tisch sieht man Ge-
schirr, Backzutaten, Reinigungstlcher. ,Ich habe schlecht geschla-
fen, entschuldige die Unordnung”, sagt Despina. Sie ist klein und
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rund und lacht. Sie macht gerade einen Schokoladenkuchen. ,Zur
Entspannung, fur meine Touristen, bevor ich mit meiner taglichen
Arbeit beginne®, sagt sie. Sie sitzt am Tisch, 6ffnet die Schokolade
und bricht kleine harte Stickchen ab, um sie in den schokoladigen
Teig in der quadratischen Backform zu setzen.

Unvermittelt muss man an die Kieselsteine denken, die ihre Mutter
in ganz ahnlichen quadratischen und runden Formen zu Mosaiken
gelegt hat. Und erfahrt, dass auch Despina dichtet. Und bittet sie
um ihre Sicht auf das Leben ihrer Mutter. ,,Meine Mutter hatte kein
leichtes Leben,” sagt Despina. ,Wisst ihr, die Kinder wurden hier
damals sehr pragmatisch eingesetzt. Sie wurden geboren, um zu
arbeiten und Geld einzubringen. Es erinnert mich an die heutigen
Verhaltnisse in Asien.”

Angeliki hat sich aus diesen Verhaltnissen befreit. Dennoch zieht
sie nach dem Tod ihres Mannes zuruck in ihr Heimatdorf, wenn
auch ganz an dessen Rand. ,Mein Haus habe ich mit meinen ei-
genen Handen gebaut”, sagt sie. Es ist kein grofes Haus. Neben
der Wohnkduche gibt es noch ein Wohnzimmer und ein Schlafzim-
mer. Ein paar Jahre nach dem Hausbau beginnt Angeliki dann ,das
mit den Steinen*, wie sie sagt.

Doch wie kam sie auf das mit den Steinen, fragt man sie wieder
und wieder. Keine Antwort, sondern Geschichten aus Angelikis
Leben. Doch als Angeliki noch einmal erzahlt von ihrer Armut in
der Kindheit, davon, dass sie nicht zur Schule durfte, davon, dass
ihr politischer Widerstand lange Zeit nicht anerkannt wurde, davon,
dass ihr Mann viel zu frih verstarb, davon, dass sie heute noch
die Armen pflegt, da kommt sie endlich, die lange erwartete Ant-
wort.

»lch habe das getan, um nicht verrickt zu werden vor Trauer und
Wut. Um nicht zu verzweifeln®, sagt Angeliki. ,Deshalb machte ich
das mit den Steinen. Kein Marmor, keine teuren Materialien, son-
dern einfache Steine vom Strand. Ich legte sie, statt sie zu werfen.”
Nicht nur rund um ihr Haus. Auch auf dem Dorffriedhof rebelliert
sie, indem sie sich ein eigenes Grab baut. ,Bei mir werdet ihr den
Marmor der Reichen nicht finden*, sagt sie. ,Mein Grab ist aus
den Steinen der Armen gebaut.”

Sitzt man bei Angeliki auf dem Sofa, fallt der Blick auf ein Bild
neben dem Fenster. Ein gerahmtes Zeitungsfoto. Eine GrofRauf-
nahme von Angeliki, die sich an ein riesiges Gesicht schmiegt. Das
Foto entsteht, als Angeliki am 17. November 2008 zur Polytechni-
schen Universitat in Athen pilgert. Sie besucht - wie jedes Jahr -
das Denkmal der Niederschlagung des Studentenaufstands
(1973) gegen die griechische Militardiktatur (1967 - 1974). Ein
Fotograf der Zeitung Eleftherotipia fotografiert sie.

Auch heute noch kennt Angeliki die Daten des griechischen Frei-
heitskampfes, und bis heute bezeichnet sie sich als Kommunistin
- wenngleich sie nicht mit allem, was in den Blchern steht, ein-
verstanden ist. Auch die Religion lasst sie sich nicht nehmen, Uber-
all im Haus kann man Bucher Uber Heilige finden. Und erst recht
nicht den Platz in ihrem Dorf.

Wenn man das Dorf abends in westlicher Richtung verlasst, brennt
die Sonne immer noch. Man geht ein Stuick an der Straf3e entlang
und biegt in einen Weg zwischen Olivenbaumen ein. Von weitem
schon sieht man die Zypressen, die griechischen Totenbaume.
Kurz darauf 6ffnet sich der Pfad zu einer hellen Anhdhe. Keine Zi-
kaden, keine Vogel, nur Stille. Unlbersehbar in den Reihen aus
weiflen Marmorplatten steht Angelikis Grab. Kleine Kiesel statt
glatter Marmor. Mosaike statt Maserungen. Ein Gedicht tber die
menschliche Eitelkeit. Und Uber allen Worten eine weile Taube
aus Ton.

Angeliki starb am 27. Juni 2019 im Alter von 95 Jahren.

Juli 2017/Januar 2020

Text: Karin Henjes Recherche und Fotos: Angeliki Tsioli, Karin Hen-
jes

* Um die Privatsphare von Angeliki und ihrer Familie zu wahren,
nennen wir nicht ihren Nachnamen und nicht das Dorf, aus dem
sie stammt.



EVaAAGKTIKN

NG AyyeAiKA TolwAn

Mmopei 0 KAOIKOG TPOTIOG TTHAXIWONG TOU KPOoIoU Vo €ivail o€
uTToVEIx KEAGPIG R} 0€ KATGAANAEG KAPBEC-YUYEIX, MG N avBp@ITIVN
POVTOOIo 0ev OTaUOTAEN eKel. MapOuoIeq CUVOAKES EMKPATOUV
Kol oTov BuB6 Tng B&GAXOONG, KE&TI TTOU deV &PYNOQV V& TO JUPI-
oToUv K&MOoIOoI OIVOTIOIOL...

AM& ¢ TGPOUUE T TTPAYUOTO GO TNV XA KOl JENIOTO GTTd T
OTIYUA TNG GITOKOTAG TOU KPaiolod armd To 0EuyoVo TNG GTUOOPXI-
pOiG:

OEuyovo Kal Kpaoi

To 0EUyOVO KOl TO KPOol EXOUV dIa Trepiepyn oxéon PeTaED Touc:
padi 0ev K&vouv Kol xwpla dev umopolv! Mmopei n oxéon va eivail
T600 QINIKA, 600 Kol EXOPIKA, EEXPTATAI TIWC B0 TO XEIPIOTET O K&OE
mapaywyog, o oIk Gp&on TNG MXPXYWYAS BPICKOUKOTE (OIVOTIOI-
non A moAaiwon) Kal, 6w e TTOAES GAeC OXEDEIC, eIVl KAl BEU
0000AoyinG. AG PXICOUME OUWC IO TO TTIO KTTAGK.

AMAOC Kol OOPRAG givail 0 VOUOG TNG pUong: K&OE Kpaol, OTav Epxe-
TQI 0€ EMOPN PE TO 0EUYOVO, KATIOIX OTIYUA YETATPEMETAI o€ ENDI.
O (UOIKOG TIPOOPICHOC TOU KPaoIoU gival va TeB&vel dNAadR, OTTWGS
KO 0 QVOPWTTOG KOTG UIX EVVOIX, KO VO ETOTPOTTET 0€ K&TI &ANO,
mo oTaOePd, Pe TN BoABeIa Kol GAMwWV TaPRYOVTWY (BAKTAPIC
Acetobacter, Bepuokpaoia, KTA). XTdX0¢ Tou K&Be olvorolol gival
Vo KaBuoTepoel 000 VIVETOI TTEPIOCOTEPO GUTAV TNV PUOIKA dIEP-
YOOIt XPNOILOTTOIOVTAG OIGPOPOUC TPOTTOUG GTTd TNV GEXXIOTNTH
pEXPI oRuepa. O KUpIOTEPOC TPOTIOG EIVAI N TTPOOTAROIK TOU {WVTO-
voU opyaviopol “Kpaoi” ard Tnv EKOeor TOU OTOV GEPQ, EITE PEOT
o€ BapENIX, €iTe Eon 0E TMO&PIX, EITE HEOK OE YUKAIVEC PIGAES [E
JIGPOPC MOUXTX f 0 CUVOUROUO OAWV XUTOV.

MoAaiwon

EkT6¢ Opwe ammd Tnv mpdOeoh Tou va MPooTaTeloel TO KPXoi oo
TO 0EUYOVO, 0 TIOPAYWYOG oToXEUEI E TOUC TPOTTOUC aUTOUG Kl
oTnv BeAtiwon ko eEENIEN TOu TTPOIOVTOG 0TO XPOVO, TN Aeyduevn
noAaiwon. MoAaiwon 0ev d€xovTal OAa T Kpaol&. Eival pibog.
MoAaiwon eMOEXOVTOI EKEIVO TX KPOOI& TTOU £XOUV GPKETO B&O0OG
KOl OUYKEVTPWON EKEIVWY TWV CUOTOTIKWY, TX OTTOIx UE TO XPOVO
B peTaBANBolV apy& oe GAAeG ouoieg, TOU Ba dWOOUV Ta Aeyod-
MEVOL TPITOYEVH OPWHOTIKE KOI YEUOTIK& XOXPOKTNPIOTIK& OTO
Kpool. NMUKvo Kol WPIPo pPoUTO, KA DOA KOl TTOGOTNTX TOVIVNG
(Y10 Tot KOKKIVOL Kpaol&) Kokl ik yepr) 060N o&0TNTaG v ol GUVA-
BeIg apxIKEQ TPOUTTIOOEDEIQ VI MIG UKKPOXPOVIO ETITUXA TTOAI-
won. e auTA TN JIXSIKAOIK OPWGE, TTXRPGYOVTEG OTTWC N MIKPR KOl
oTaOepA MOGOTNTA OEUYOVOU - Kl OXI N TARPNG &IMOUsia TOU - N
OXETIK& XOUNAA Kol oTaOePR BEPUOKPAOIO KOl TO OKOT&AI, EIVa
KAEIOI& TTOU TNV emMnPEe&IOUV KOI TO OTIOIC TTOIKIAOUV QVGAOYQ UE
ToV TPOTIO MXAXiWONG TIou Exel EMAEXDET: KAKOIKOG (K&BX, KEAG&PI)
f eVOANOKTIKOC.

NMUAULGON KPUOLoU
010 BuBo ¢ Buluoouc

EVOMGKTIKOT TPOTIOlI TRAXIWONG

H 1o oiyoupn ko SIXTTOTEUUEVN TTOAXIWON EIVOI EKEIVN TNG EUPIG-
Awong Kol Tou KeAaplol, dIOTI Vol KOl GUTA TTOU TTIPOOPEPEI TIG TTIO
eleyxoOueveg ouvOnkeg BEPUOKPAOING, EI0POAC 0EUYOVOU KOl OKO-
Tad100. EVOANXKTIKOT TPOTION OUWG TOAKIWoNG avamTixOnKav oo
TTEPIEPYEIR, UEPAKI A KOl OKOTTOUG UXPKETIVYK, IO OIGPOPOUC TTO-
paywyoUg o 6A0 TOV KOOHO K& uImopolv va XwploTtoly og 800 Bo-
OIKEG KaTNyopieg: MaAxiwon oTo BuB6 TNG BGANKCONC KO TTOAXTWON
MEOOL 0TN YN. XT0 IXPOV &POPO MREOUCIGIETI YOVO N TIPWTN.

270 BuBO6 TNC BEAXCONC

‘EWTIVEUGN VIO TN CUYKEKPIUEVN EVOAOKTIKA, MG Kol damavnpi

HEBODO amoTEAEDE N OEIPG TWV DIKCWOEVTWV PIGADV ot SIGPOPT
VAUGYIX TTAOTWV, KATTOTE JE EKTTANKTIKG BETIK& GIOTEAEOUOTO. ATU-
XAUOTO ONAXDA, OTTWG K&BE PeYGAN avOp®TIVN avakGAuwn!




MopadeiyuaTa TETOIWV TIEIPGPATWY UTTEPXOUV 0€ dIGPOoPa PEPN
™G yng, otnv lomawvia, TNV ITaNa, TN FTaANo (CUPTTERIANGUBAVOE-
vV 2 oikwv Zaumaviag Veuve Clicquot ko Drappier), Tnv Kpoo-
Ti, TNV AuepikA, TN XIAR, o0AA& Kol Tnv EAAGOa! MepApavog
eMNVIKOG EKTTPOOWTIOG eVOC TETOIOU EYXEIPAMOTOC EIVOI KXI TO OI-
vorolgio TnG MNaiag. O kOplog MapaoKeudTTOUAOG, EVAG EK TWV 1D10-
KTNTOV TNG, ATV K&I KOT& PeYGAO PEPOG N GPOPUA YIX TV
EYYPOPN TOU TAPOVTOC &POPOU, HETE TNV EMOKEWA PAXG TO KOXAO-
Kaipl Tou 2017 oTig eykaTaoTdoelg TNG Nepéag. AUTNG K&l 0IVO-
mol6g pe m&dog Kol oTa duo, Eekivnoe TNV BUBION PIGADV ToU
“Qaaooitn” (AeukOg oivog amd AcUpTIKO XavTopivng) To £T0Q
2009, £Ew ard To Kapdpl. 5 xpovia eTé, To 2014, avaolpdnkav
uovo 3 QIGAeg amd ekeivn TN 000€I&, & TIG 450 PIGAeg apXIKG!
To MEIPAUO CUVEXIOTNKE TIC ETOUEVEG XPOVIESG, We To 2010 Kal
2011 va €ival TIEPICCOTEPO EMITUXEIG KO V& axrmodidouv 258 Kail
141 dicowdeioeg PIGAeg avTioToIXa. H BeTAQ maAaiwon oTa Tepi-
mou 30 PETPa B&OOG 00AYNOE 08 EVOIGPEPOVTA KTTOTEAECUATA,
oUuPWVa he TNV repaivil ORAwaon TiTou Tou olvotolgiou: “H yelon
TOU €XEl HOAGKWOEI EVTUTIWOINKA TTPATTEUTIOVTAG O Eva €EEAIY-
UEVO KPOGT VM QVTIOETO TO XPWUG TOU OEIXVEI GKOUX MIC OTTTNAR
VIOTN eV TUTOXPOVO K&OE dIGoTaon 0EEIOWONG EiVAI EVTEADQ
amoloa”.

AMG Kol To olvortolgio Foivos winery amd Tnv Ke@ahovid Tap&yel
HI0 oE1IpG OO KPOGOIX TTOU £XOUV TTOAXIWOE! 0TNV OGAXOOX, JIo DIk
dIkaaio Tou Egkivnoe To 2015, dnAadA PeT& TNV mpwTomdPO Maick.
TNV MePIMTWaon QuTh BuBIlovTal Kol KOKKIVG ENP& KPOoIG &rmd TNV
TOIKINIe Maupod&pvh, Ta oTToiae EXouv TaPaxOel Ye TNV uEB0do
TOU QUPOPER, dNAXDN TEPIEXOUV AN TNV GIXPEAITATN TOGOTNTA
0EuyOVOU VYIa TNV TTOAXIWORA TOUG OTIG avOEIEq GUVORKES Tou BuBol!
Ye avTiBeon Pe T epUBPG KPOOI&, T ASUKG OEV EXOUV GVAYKN GO
TNV emapn e To 0EUYOVO yia TNV 0pOA Toug TTaAXiwan.

EKTOC QO TK PEMOVWHEVD TIEIPGUATA dIPOPWY OIVOTIOIEIWY VO
Bubicouv PEPOC TNG MOPAYWYNAG TOUG VI K&TIOIO XPOVIKO JIGOTNUX
oTO BUBO, UTTAPXE! KOl EVO EPYRGTAPI MEAETNG TETOIWV CUVONKWV
moeAaiwong oto Bilbao Tng lomaviag. XT16X0C TOU EpyaoTnPIiouU givail
VO UEAETAGEI OAEQ EKEIVES TIG TIXRPAUETPOUG TTOU eMNPE&IOUV TNV
TTOAXIWON K&TW oo TN OGAKCOG KOXI 0T CUVEXEIX VO OEIOTTOIACE!
TQX ATTOTEAECUOTOL OTNV TIXPAYWYA TETOIWV KPAOIWV. HON Tt KpaoI G
Je TNV emwvupia Cruseo Treasures £xouv Byel 0TNV ayopd OE Tie-
PIOPICUEVO GPIOUO PIOADV.

Miox GAAN eVOMOKTIKA TToAXiwon, TTAI arTd 1I0TIVIKA ETXIPETN, PEP-
vel DaAaaoIvo vepd TAvw oTn yn, HECK 0 DEEXUEVES KOl HECK OE
QUTEG TOAXIOVOUV To Kpaol& TNG Sea Aged Wine. H yébodog B
epopuooTel clvTopa oToug Kavaploug viooug (Tevepigpn), OTwg
avapEpel ae dnuooicuud Tou To Treplodikd Harpers.

Onwg eival avapevouevo ol TIHEG 0 UT& Tow BUBICUEVA KPOoI&
EKTIVROGOVTOI OTG TN, 61 HOVO AOYyw Tou auENUEVOU KOOTOUG TNG
KOTGOUONG OANK Kol av&dUoAg Toug. H omavioTnTé TOUg Kol N 101
aiTePN 10TOPIC TTOU Tax oUVOdEelEl PTOPOUV VO OIKXIOAOYAOOUV Gip-
KET& WNA& TmooG. Kamolx amd  ouTé  TWAOUVTOI  VId
PINxVOpwTTIKOUG oKoTToUg, AN AcB&VOUY HEPOG OE dNUOTIPOOIES
Ko KGTTOIO EIVal OIGBECING 08 OUYKEKPIPEVG onueia TwAnong, de-
dopévou TnG MIKPAG dIOEDIUNG TTOGOTNTHG KOTR KavOova. Mo To-
P&IEIYUC, TTPIV 2 XpOvia, TTOUAABNKE yiot 10.200 Aipeg AyyAicg pio
QIGAN Zauméaviag Veuve Clicquot Tou 1839, mou eixe avadubel armd
vauayio 1o 2010...

Eoeig moTe AmaTe TO TEAEUTAI0 00¢ BUBIoUEVO KPaal; Ey® ouoAoy®m
OTI dev EXw OOKIUGOEI GKOUN...
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Der

welibliche
Blick

Von Dr. Elene Psoma

Die Me-to-Bewegung tobte die letzten Jahre durch die Blatter und
Medien der Welt - die Filmwelt gab sich erschuttert Gber die un-
moglichen Zustande an amerikanischen Filmsets. Eins wurde
klar: im Microkosmos Hollywood haben machtige Produzenten
das Machtwort.

Der Orkan erschutterte nicht nur die Filmwelt im fernen Amerika.
Auch in Europa taten sich Abgrinde auf - jedes Land suchte
nach einem ,eigenen“ Weinstein. Und natirlich fanden sich
Weinsteins. Alte weifle Manner im Filmgeschaft, die Macht haben
und diese Macht auch ausnutzen. Es tat sich darUber hinaus die
Frage auf, ob Frauen im Filmgeschaft die gleichen Moéglichkeiten
haben wie Angehorige des mannlichen Geschlechts, in der Regie
zum Beispiel.

Diskussionen entfachten was Frauenquote bedeutet, wie ein ge-
rechterer Umgang maoglich ist, ob nun die Zeit des Patriarchats
vorUber ist und ob sich das System nun im Aufschrei der Emp6-
rung andern werde.

Doch treffen diese Ungerechtigkeiten nicht nur auf die Filmbran-
che zu. Frauen sind ebenso in Vorstanden grofer Unternehmen,
wie in Professorenstellen oder Regiestiihlen unterreprasentiert.
Wie viele weibliche Regisseurinnen kennen Sie?

Um in Hollywood zu bleiben: Wie oft hat eine Frau die Kategorie
beste Regie bei den Oscars in den letzten 91 Jahren gewonnen?
Die Antwort: Einmal. Kathryn Bigelow flr The Hurt Locker im Jahr
2010.

Und in Europa? In Cannes gewann Jane Champion 1994 die Gol-
dene Palme flr Das Piano - sie ist die einzige weibliche Gewin-

nerin in der gesamten Geschichte der Filmfestspiele Cannes in
der Konigsdisziplin. Bei der Berlinale ist das Verzeichnis weibli-
cher Gewinner etwas langer: der goldene Bar ging seit 1975 an
sechs Regisseurinnen, zuletzt 2018 an die Rumanin Adina Pinti-
lie fir Touch Me Not.

Blickt man auf die Filmgeschichte zurick, nahmen Frauen auf
dem Regiestuhl selten Platz. Und doch sind Frauen seit Anbeginn
des Films in der Regie tatig gewesen.

Die erste Regisseurin der Welt war fur lange Zeit in Vergessenheit
geraten, ihre Werke wurden von -méannlichen- Geschichtsschrei-
bern, mannlichen Regisseuren zugeschrieben. Hatte sie nicht
ihre Memoiren verdffentlicht, ware Alice Guy nicht in den Blichern
der Filmgeschichtsschreibung zu finden.

In den weiteren Jahrzehnten finden sich sporadisch Frauen unter
den Filmregisseuren, die Spuren hinterlieBen und deren Namen
immer noch prasent sind: die Avantgardistin Germaine Dulac im
Frankreich der 20er Jahre, Leni Riefenstahl mit ihren manipula-
tiven Filmen der Nazi-Zeit, die Franzdsin Agnes Varda, die Mutter
der Nouvelle Vague, die als erste Frau in Venedig 1985 mit dem
Goldenen Lowen ausgezeichnet wurde. In Deutschland startete
Ula Stockl vielversprechend in den spaten 60er Jahren ihre Re-
gielaufbahn, musste jedoch im Laufe der Zeit erleben, dass ihre
Projekte nicht geférdert wurden. Claire Denis, Chantal Akerman
konnten sich international als Regisseurinnen etablieren. Heute
sind Frauen prasenter: Lucrecia Martel oder Céline Sciamma sind
renommierte Regisseurinnen.

Griechenland und seine Film-Frauen

Blickt man auf die griechische Filmgeschichte zuruck, sind auch
hier Frauen in der Regel Schauspielerinnen unter dem Kom-
mando mannlicher Regisseure und naturlich vor der Leinwand
sitzende geduldige Konsumentinnen. Aber auch hier gibt es Aus-
nahmen.

Die erste Frau, die eine aktive Rolle im mé&nnerdominierenden
Filmmetier einnimmt ist Elly oder Kalliope Igglesi, welche in den
zwanziger Jahren des letzten Jahrhunderts unter dem Pseudo-
nym Iris Skaravaiou eine der ersten griechischen Filmkritiker
Uberhaupt fur neugegrindete Filmjournale schrieb. Sie fuhrte
das filmwissenschaftliche Vokabular ein und beschéaftigte sich
mit den griechischen Stummfilmproduktionen ihrer Zeit. Iris Ska-
ravaiou starb im gesegneten Alter von 91 Jahren in Athen im Jahr
1992. In einer Zeit also, in der die Filmgeschichtsschreibung
l&ngst aus ihren Kinderschuhen hinausgewachsen war - im rest-
lichen Europa. In Griechenland unternahm in jener Zeit niemand
den Versuch Iris Skaravaiou zu kontaktieren. Was blieb, sind ihre
Filmkritiken in den alten Filmjournalen - nicht einmal ein Foto




von ihr hat die Zeit Uberdauert.

Regisseurin Maria Plyta - Die Konigin des Melodrams

Nach dem zweiten Weltkrieg und bis in die 2000 Jahre hinein,
gab es nur wenige Frauen, die Filme inszenierten. An erster
Stelle sei hier Maria Plyta erwahnt, die sich im mannerdominie-
renden Filmemachen der 1950er Jahre einen Platz erkampfte
- und zwar erfolgreich.

Ihr erster Film Ta appapBwviGouata (Die Verlobung) wurde im
Jahr 1950 gedreht - dreifig (!) weitere Filme sollten folgen. Plyta
Ubernahm nicht nur die Regie, sondern verfasste auch selbst
ihre Drehbucher. Sie erlangte den Titel Konigin des Melodrams,
nahm sich auch historischen Stoffen an und verfilmte in einer
Zeit, in der Historienfilme schwer zu realisieren waren H doU-
kiooa TNG MAakevTiag (Die Herzogin von Plaisance), in der sie
sich der historischen Figur der Sophie de Marbois-Lebrun, Du-
chesse de Plaisance annahm und nicht in Versuchung geriet,
ihre legendare Liebschaft zu verfilmen, sondern die innige Be-
ziehung zwischen ihr und ihrer Tochter.

Plyta “s Frauenfiguren sind starke Personlichkeiten. Zwar mus-
sen ihre Charaktere sich in das Zeitalter ihrer Entstehung an-
passen, durch Heirat zum Beispiel, aber immer wieder entfacht
auch ein Kampfgeist ihrer weiblichen Figuren. Und so lasst Plyta
eine Medizinstudentin im Jahr 1962 entstandenen Film O Aou-
oTp&kog (Der Schuhputzer) sagen, dass ,alle“ Manner und
Frauen ,gleich sind“, nur dass ,Manner die Welt regieren”
weil sie ,ehrgeizig, besitzergreifend“ sind.

Der neue griechische Film - Tonia Marketaki und Frida Li-
appa

Tonia Marketaki studierte in Paris und arbeitete als Filmkriti-
kerin bevor sie ihren ersten Kurzfilm 1967 realisierte. Im glei-
chen Jahr -1967- wurde sie von der Militarjunta inhaftiert und
danach des Landes verwiesen. Nach dem Sturz der Junta kehrte
sie nach Griechenland zurtick und verwirklichte 1973 gleich mit
ihnrem ersten Langfilm lwé&vvng o Bialog (loannis, der Gewaltta-
tige) einen Meilenstein des Neuen griechischen Films. Bis zu
ihrem friihen Tod 1992 drehte sie nur drei weitere Filme, die je-
doch ihren Platz in der griechischen Filmgeschichte einnahmen.
Auch Frida Liappa wurde wahrend der Junta inhaftiert und aus
der Universitat in Athen ausgeschlossen. Erst nach einem Auf-
enthalt in London, wo sie Film studierte, nach Jahren als Film-
kritikerin und als Dichterin, nahm sie auf dem Regiestuhl Platz
und drehte in den 80er Jahren drei Kurz- und drei Langfilme bis
zu ihrem Tod 1994. Die Heldeninnen von Liappas Filmen sind
bodenstandig, mit vielen biographischen Details versehen - die
inneren Wiinsche und die verborgenen Traumata der Figuren
werden jedoch enthillt und der realistisch definierte Raum er-
halt oft durch die Art und Weise, wie er gefilmt wird, metaphysi-
sche und bedrohliche Dimensionen.

Neue Wellen im griechischen Film

Athina Rachel Tsangari ist eng mit dem nunmehr weltweit aner-
kannten Regisseur Yorgos Lanthimos verbunden - Tsangari fun-
gierte in  mehreren Filmen von Lanthimos als
Co-Drehbuchautorin und Produzentin, bevor sie selbst 2010 mit
ihrem ersten Langfilm Attenberg debutierte, und 2015 den Film
Chevalier ablieferte. Athina Rachel Tsangari gehort zur soge-
nannten Weird Wave des griechischen Films: Surrealismus und
Asthetik der Abstraktion sind hier dominierend. Chaotisch und
verwirrend wie das Griechenland der Krise - ein junges Grie-
chenland, das der Krise trotzt, improvisationsfreudig und intel-
lektuell.

Elina Psykou, 1977 in Athen geboren, wo sie auch Film studierte,
gelang gleich mit ihrem Spielfilmdebit H aivia emoTpo@n Tou
Aviovn Mapaokeud (Die ewige Riickkehr von Antonis Paraske-
vas) der Sprung auf die grofRen Festivals der Welt: der Film fei-

erte auf der Berlinale 2013 seine Premiere, im gleichen Jahr
war Psykou auf der Liste “Variety’s Ten European Directors To
Watch”. Auch Psykous zweiter, in magischem Realismus ge-
tauchter Film O y16¢ Tng Zogiag (Sophias Sohn, 2017) tourte
durch verschiedene Festivals und gewann auf dem Tribeca Film-
festival den Preis als bester Film.

Talentierte Frauen gab es weltweit in der Zunft der Regisseure
schon immer. Oftmals fehlten jedoch weiblichen Regisseurinnen
die Moéglichkeiten, das Vertrauen der Produzenten, Projekte zu
realisieren. Ob sich dieser Zustand nun andern werde, bleibt ab-
zuwarten. Zu hoffen, ist es jedenfalls.

P.S. Die nachsten griechischen Film-

tage finden November 2020 statt

- mit starken Protagonistin-

nen und guten Regis-

seurinnen!




0 YnPI0KOC GUVTPOPOC

paer o0 Aiduavtng Mkikog

H wnolomoinon (digitalization) €ivai éva alyxpovo QaIvouevo,
OTIOU N KOIVWVIX, 0 KOGUOG KOl TO TIEPIBXANOV UETHUOPPOVOVTXI
EIKOVIK&. MAAIOTO 0€ TETOIO EYGAO BaOUO, WOTE TTOAES POPES
VO NV UmopoUue Vo DIGKPIVOUUE oV BIOVOUUE TNV TTPRYUOTIKA
(real world) A pia eikovikA {wn (virtual world). Néeg Texvoloyieg
umopOoUV VoL wN@IoToIRoouY oxedov Ta mavTa. H TaxdTnTo ToUTNG
NG XAaYAG O PTTOPET VO OTAXUGTAGCEI Kokl O€ YVwpIlel OpIai.
EVOEIKTIK& TOPAOEIYUATO OTTO YVWOTES WNPIOTIOINGEIG TTOU GAAG-
{ouv ToV KOGHO €ivail To YnPIako vouloua (11.x BitCoin), To omoio
TTOPOUCIROTNKE 0TO TTPponyoUuevo Tedxog MAYPO-AZMPO, Ta d1&-
POPA YNPIGKE POUGCEIR Kol o PNPIKKES BIBAIOOAKES, T Wn-
QIoK& BIBNIA, o1 Wnplakée utinpeoieg (m.X. TPATE(x, ToXUDPOUEIO,
EUTIOPOKATAOTANATR), WNPIKKES HEBODOI EKTTAIOEUONG KO OIDGK-
OKOAIXG KOt TTOAG AN

NEeg TEXVOAOYIEG OOPEOTATA EXOUV TTOMG TTAEOVEKTAMKTO KO
OIEUKOAUVOUV TNV KaONUePIVA {whA Pag, emeidn TOAES dpaoTn-
pIOTNTEC UTTOPOUUE VO TIC KAVOUUE GVETX GO TO OTITI &G, Agv
modouv 6UWG Vo KpUBoUV Kol dIGPoPouG KIvOivoug, OTwe OIKO-
VOUIKEG EMITITMOEIG, AOYyw EMNEIYNG TNG KATHAANANG TEXVOYVWOTNG
) AKOUG Kokl TNV UTTOR&OMICN TOU NBIKOU EMMEDOU TNG KOIVWVIKG.
‘EVQ JOVTEPVO POIVOUEVO TO OTIOIO TIXPATNPEITAI OTI TAIPVEI OTK-
OIOKG QUENMEVES DIOTAOEIC EIVAI O WNPIKKOC 6UVTPOPOG. ApKe-
TEG eTAIPEieq €meVOUOUV UEYRAG TTOOK VI TNV QVATTUEN TNG
TEXVOAOYIOG €IKOVIKOU OUVTPOPOU PE OTOXO TNV KXTAMOAEUNGN
NG MOVAEIRG 0E KTOUG E XPOVIOG VOO UOTA.

O ouvnBiouévog TpoTog e0pecng ToU A TNG CUVTPOPOU
€IV PIX OUVGVTNON OTNV K&VOVIKA Pag WA, €ITE OTO €K-
TOIDEUTIKO, EMAYYEAUATIKO R KOIVWVIKO TTEPIB&AoV. H
o0vdeon avOp®IWV OV EXEl TITTOTX TO EIKOVIKO.

AVTIOETQ, OE KOIXTIKEG XDPEQ TX TTPRYUOTO EIVAXI DIXPO-
PETIKG. MeYGAX KATAOTAUKTA TIPOGPEPOUV, EVOVTI UOAIQ
Aywv 00AXPIWV TNV NUEPX, TNV EIKOVIKA CUVTPOPI& UGG
YUVQIKGG A €vOQ GvOpa. Me XpAUGTH UTTOPEIC VO ayopP&-
o€l Niyeq Mpeg (E0TAG OUVTPOPIGS. O ayopaxaTAC OIGAEYEI
TO XKPOXKTNPIOTIK& TTOU BEAEI V& TTPOUNOEUTEl GTOV
GVTPO A OTN YUVOIKX. AUTOUOTEG UNXOVEG UE
AVOPWITIVA PUOIKK XKPOKTNPIOTIKK, Ol OTIOIEG
OX1 HOVO HINGVE, YUPIlouV, akoUVE Kol BAE-
TOUV OAAG GKOUO Kol xaiidedouv, @IAolv R
€KTIANPOUV GAAEG EPWTIKEG TIPOXEG. Mok TE-
TOIOK T&ON QUERVETOI ONUAVTIKG OTN ONUE-
PIVA POG EMOXA.

MoANoi WuxoAOyol eKTIHOUV OTI EVOIG EIKO-
VIKOG 0UVTPOQOG UTopEi va Bepameloel
GTOUX TTOU BiwoaV TPRUMPGTIKES EUTTEI-
pieg, emeldn dev KATAPEPAV Vo Bpolv
MIoC TPQYMOTIKA  olvripogo. MN&vTa
Ouwe eMNoxelel 0 KIVOUVOG N KOIVWVIGK
MOC KO YEVIKOTEQX N AvOPWITOTNT
Vo XXO€l TO YETPO, VO amOBAXKWOET
KO OKOUOK XEIPOTEP VOI XUTOKOTOH-
OTPOPET TIVEUUTIKG.

Der digitale Partner

Es schreibt Diamantis Gikas

Die Digitalisierung ist ein modernes Phanomen, in dem sich Ge-
sellschaft, Welt und Umwelt im Allgemeinen virtuell verandern.
Oftmals so sehr, dass wir nicht mehr unterscheiden kénnen zwi-
schen Realitat und Fiktion. Neue Technologien kdnnen fast alles
digitalisieren. Der Anderungsfluss kann nicht gestoppt werden
und es gibt keine Grenzen.
Ein Beispiel der digitalen Vormachtstellung ist die digitale Wah-
rung (z. B. BitCoin), die in der vorherigen Ausgabe von Schwarz-
Weiss vorgestellt wurde, sowie verschiedene digitale Museen
und digitale Bibliotheken, digitale Blcher, digitale Dienste (z.
Bankwesen, Post, Kaufhauser), digitale Bildungs- und Lehrme-
thoden und vieles mehr.
Neben den vielen Vorteilen: Arbeit bequem von zu Hause erle-
digen, das Licht anzuschalten ohne auf den Knopf zu dricken
oder sich von den Boxen ein Lied zu wunschen, bringt die Digi-
talisierung aber auch eine Reihe von Gefahren mit sich. Die wirt-
schaftliche Katastrophe und der Ruin in Folge eines Mangels
an angemessenem technologischem Know-how oder sogar
auch die Vernichtung der moralischen Standards einer Gesell-
schaft.
Eines der modernen Phanomene, das sich allmahlich bemerk-
bar macht, ist der digitale Partner. Viele Unternehmen investie-
ren grofle Summen in die Entwicklung virtueller Technologien,
um die Einsamkeit von Menschen mit chronischen Krankheiten
zu bekampfen. Der Ubliche Weg, unseren Partner zu fin-
den, besteht darin, sich in unserem normalen Leben
zu treffen, sei es im schulischen, beruflichen oder
sozialen Umfeld. Menschen zu verbinden hat
nichts mit einer virtuellen Welt zu tun.
, In asiatischen Landern sieht das heute etwas an-
ders aus. Grof3e Geschafte bieten flr nur ein paar
Dollar pro Tag die virtuelle Kameradschaft einer
Frau oder eines Mannes an. Mit Geld kdnnen Sie
ein paar Stunden warme Begleitung kaufen. Der Kau-
fer wahlt die Funktionen aus, die er dem Mann oder
der Frau zur Verfugung stellen mochte. Automati-
\ sierte Maschinen mit menschlichen phy-
\ sikalischen Eigenschaften, die nicht
R\ nur sprechen, riechen, héren und
‘ sehen, sondern auch kuscheln, kus-
sen oder andere erotische Tatigkeiten
ausuben, sind ein Markt, dessen
Nachfrage stetig steigt.
Viele Psychologen behaupten, dass
ein virtueller Partner das Gefuhl von
Einsamkeit im Menschen verringern
kann. Der wirkliche Nutzen solcher
Technologien bleibt fraglich. Kon-
nen Roboter und virtuelle Kreatio-
nen wirklich einen Menschen
ersetzen oder ist dies nur ein Ver-
such des Luckenflllens in einem
Leben voller Fragen.



SKEPSIS

Volkstanz und Natur

Wenn die verschiedenen Volkstanze die gleichen Schrittelemente haben,

wenn der thrakische der gleiche mit dem keltischen ist,

wenn der spanische Flamenco die Bewegungen des griechischen oder tlrkischen Karsilama oder Mpalos hat,
wenn der portugiesische Fado die Tiefe eines Gesangs aus Leswos hat,

wenn der afrikanische Trommler die Dynamik eines griechisch-pontischen Ntaouli Spielers hat,
wenn der tlrkische Zourna seinen Bruder in Griechenland und in vielen anderen Landern hat,
wenn die Grazie der Bewegung zwischen einer Griechin und einer Turkin keinen Unterschied hat,
wenn der Turke, Grieche, Serbe, Kroate, Kurde die gleiche Knietiefe erreichen,

wenn die Inderin und Kappadokierin ahnliche Handformationen bilden wahrend sie tanzen,
wenn die griechische Oma die gleiche Ruhe beim Tanzen sucht wie auch die mongolische Oma,
wenn der Grieche genauso singt und trinkt wie auch der Finne,

wenn jedes Volk seinen Tango hat,

wenn jedes Volk seinen Soul hat,

wenn...,

dann frage ich,

wer ist der erste und wer der zweite und spielt es eine Rolle?

Wer ist ,Anders” und warum suchen wir nach dem ,Verschiedenem*® zwischen den Menschen?
Sollten wir nicht ,das Gemeinsame*“ suchen!

Vereinfachen wir alles und alles wird eins... so wie der Volkstanz und so wie die Natur.

Grigorios Nikiforidis

2KEWEIX

BAPUTIKA KO&XI KATAVONTIKA
MOVAOIKOTNT

2TOV X(WPO TNG PUOIKAG K& XOTPOVOUTNG UTIGPXOUV TIEPIOXEG OTTOU O XWPO-
XpOvog dev UTopel va oploBel,

eivail dnAadn dixwg TEAOG.

ONOKANPO TO &TTEIPO @ Eva GNneio.

Kamwg 1ol O prmopoloe vaw cUpPBaivel e Pic oo TIC BaOIKES 1ID10TNTEQ
TNG OUVEIONOAG POG: TNV KaTavonaon.

DAVTHOTEITE VO UTTOPET 0 AVOPWTIOG 0TNV KABNUEPIVOTNTE TOU, VO

odnyei TNV KaTavonaor Tou oTNV JOVAJIKOTNTE TNG.

ToTe 0 aUTO TO oNUEio Ba eEEAeITE N eyWTIAOEIX, OV pIok GAAN BapU-
TNTO TTOU KXUTTUAMVEI TOV XWPOXPOVO.

EfucoTe KOPPGTI TOU PpUGIKOU KO XOTPOVOUIKOU KOGHOU TTou (oUE.
To 1010 10X00UV KX VIO JOKG,.

Me TNV KATavonTIKA HOVAOIKOTNTA B EIXaUE PI amTelpoalvn

OMOPPIRG KAl EIPAVNG.

Nikngopidng M.
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MEPEZ TOY ‘13

Tou K.K.

Mpwivo (eoTO. OWMEI KXANOKIPIVA.
Am6 TNV i &KPN €1¢ TNV &AAN

TOU KA€I0TOU UOU UTIVOSWHKTIOU
oEPVW T BANGTA. BAUGTO BapId.

Qpeg BaplEg 0TNV KOAAOKAIPIVA BWITEIN APNUEVEG.

K&Bopal oe TARPES NUIPWG,.

MAAPNC VM TWV NUEPWV

pe ovo BaB0 oToV A&PUYYCK.

YKOAQWVOUV TO TTEPIYPRM T

EPOTWYV. ATEAEOTOTOG EYW OTIYMOV.

Oauu&olog akOAoUBOC EMOUUINYV GKUPWUEVWV.
Twv NdOVAOV TWV TTIO KPUPOV TEXVITNG JIXTTPETAC.
Dwvn dev EXw MUPEKTOG V& TIw 60K GE Aiyo
EMUEADG O’ KTTO0IWTTACW.

Ev Tn Bwmeiot TNV KKAOKAIPIVA UTTAPEX
QTOTEUTH WPXIOG

GPWVOC TIEPITIATNTAG AVEATTIOTWY EPWTWV.
AIEKOIKNTAG HAVIKOG AEEEWV NUIPAVLV
MIOG TEXVNG TTOU ONOTEAX UE KOTOIKET

oav MOAIC ayarnuévn.

AIKBATNG &YVWOTOG EEEWV OIKEIWV.

MovApng amd &kpn o GKpn
TNG KAEIOTAC MOU OTIVUAG

HE BApOTX apY&

TO BIOG YOU Kail n TEXVN JoU
Mol B GUVUTIRPXOUV.

AvaoTooia IKiTon

avadnuooisuon omod meplodiko MapéuBaon, T. 166-167

EnéoTpepe

Odysseus

Der Hauch von Odysseus hat mich verfihrt,

im Reigen tanzen Nixen und Sirenen.

Vom Berg Ismaros,

wie Ambrosium floss der stiRe Wein und verzaubert
mit diesem Nektar, Unsterbliche und Sterbliche.
Sturmische Wellen sollen mich tragen,

an unbekannte Orte,

um seine Spuren in einem Moment zu finden,

auch wenn der Weg so schwer und unerreichbar ist.
Wie soll ich es ertragen, jenes Leben fort zu fihren,
wenn die Versuchung Lotus ich nicht koste.

Oducosac

Tou OduOGEX N HUPOUDIG PE CUVETTAPE
Fopyoveg Kol OEIPAVES OTAOAVE XOPO.
I'A\uk6 Kpaai oo Tov lopapo
oV PENI TRPEXEI, OOV CUBPOOIC PayEUEI
Oeoug Kal avBp®OTOUG.
Ta&idewe pe &yplo KIPQ 08 ayVWOoTOUG
TOTIOUC, TOX XVEPIC TOU YICK JIC OTIVHA V& GITAVTAOW.
Ki ag givail 0 dpouog dUoBaToq
KI cAapyIvoc.
Mwe va Ta avTEEW TN {wn
VO OUVEXIOW OV O€ YEUT®
Tou AwToU TOV TIEIPAOUO.
Von Sofia Bitsiou-Korber

~ lwévvng Kupiokiong

En€oTpepe oUXVA Kol TIXIPVE PE, QyamNUEVN aicONoIg EMECTPEPE KAI TIXIPVE PE — OTOV EUTIVE TOU GMOPKTOG N UVAKN, KI EMOUMIX
TTOAIR EQvaTePVE OTO GO OTOV Ta XEIAN Ko TO OEPUX EVOUIOUVTAI, KI GIOBXVOVTOI TG XEPIG OOV V' &yYi{OUV TIGAI.
EnéoTpepe oUXVA Kol TIXIPVE PE TNV VOXTAK, OTOV T XEIAN Kol TO OEPUX EVOUUOUVTAX...

[1912, KwvoTavTivog KaBapng]
107 xpovIx YETE, TO iDIO POUAVTIKG...

Acv EMECTPEYEC

A&V EMEOTPEYES XKOMOK

KI EUEIVE GYOVO TO XWHCK...

Ooa d&KPUK KI Qv GPNOC VO TIEGOUV

WAXVW KOOGUOUG, VIO VO e XWPETOUV

AIXWG 00U...0AX EPNUC KI N HOVOEIX UE TIVIVEI
KEVTNOG OAEG TIG MANYEG - Y& N TTI0 BaBIG...avOiVEl
En€oTpePe...oTa OVEIpX, B0t PEVW CIWTTNAR

Je Eva OPKO Qy&Tin Pou. X K&Be uag ... wN.
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EnéoTpepo

EméoTpeya...kai BPAKX, TOUG OPKOUC UKG, OTO XWUX.
YKOPTIOUG, VO GEPVOVTA, VIO Aiyn ay&TTn GKOUG...

To owua de EUMVE, KaUIG avauvnon dev To (e0TaIvel
KOIG EMOUPIa OV TO TUPGVVE...UATE TO YAUKXIVEL.
Tax XEIAN dIYAKOPEVH, OKIOPEVK &TTO TNV QVAUOVA

Kl €00 AeUKN PHOPUAPIVN...u0IGTEIQ UE VEKPR.
Eméotpeya, ay&Tin Pou, HOVADIKA ay&rn

OMol ou Aev, KOIMABNKEG KI N EATTION POU... EXGON....

[2019, EAévn BaaiAeiou-AaTepookovn]
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Die nachsten Projekte
des Griechischen Kunstclubs:

"Faszination KRETA"
Ein zweisprachiges Mosaik aus Poesie, Prosa, Theater, Tanz und Musik.
Ein Ensemble aus Uber 20 Teilnehmern.
Ein Blick in die Kulturgeschichte Europas.
16-17 Mai 2020
Hubertussaal

"KOFFERKINDER"
Filmprojekt Gber die Auswanderung der letzten 50 Jahre in Nurnberg.
Kulturelle Pluralitét und Gemeinsamkeiten.
Filmische Hommage an das neue Leben.
Realisierung in 2020

7. GRIECHISCHE FILMTAGE NURNBERG
18-22 November 2020
Stadt Nurnberg-Filmhaus / K4
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